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ПОДГОТОВКА ХУДОЖЕСТВЕННО- 
КОНСТРУКТОРСКИХ КАДРОВ— 


НЕОТЛОЖНАЯ ЗАДАЧА 


Прсблема повышения качества промышленной продукции была 
одной из основных в докладах и выступлениях на ХХ! съезде 
КПСС. Эта проблема не может быть решена без общего повы- 
шения культуры производства, т. е. без внедрения в практику 
работы промышленности требований технической эстетики и ме- 
тодов художественного кснструирования. В этом серьезном деле 
решающую роль играют кадры, поэтому перед нашей высшей 
школой стоит неотложная задача расширения и улучшения под- 
готовки кадров художников-конструкторсв. 

Задача подготовки художественно-конструкторских кадров встала 
еще в 1962 году, когда было принято известное постановление 
правительства об использовании методов художественного кон- 
струирования при проектировании промышленных изделий. За 
последние годы наши вузы добились некоторых успехов в под- 
готовке квалифицированных кадров. Постепенно изживаются 
элементы ремесленничества и станковизма. Например, недавно 
проведенные в ЛВХПУ и МВХПУ защиты дипломных художест- 
венно-конструкторских проектов дипломированными инженерами 
и художниками (вечернее отделение) показали зрелость методи- 
ческих принципов, положенных в основу их обучения. Отрадно, 
что подавляющее большинство этих проектов создано по прямым 
заказам промышленности и будет реализовано. 

Однако проблема подготовки кадров до конца все же не ре- 
шена. Возможности выпуска дипломированных специалистов в 
существующих вузах страны резко расходятся с потребностями 
народного хозяйства. И может ли быть иначе, если все вузы мо- 
гут дать в год не более ста специалистов, а только по РСФСР 
необходимо, по предварительным расчетам, в среднем по 570 
человек в год, т. е. на пятилетку 1966—1970 годов 4600 человек. 
Потребность в художественно-конструкторском образовании ог- 
ромна. Известно, что большинство дизайнеров в СХКБ до сих 
пор не имеет специального образования, а на предприятиях 
художниками-конструкторами становятся иногда просто по при- 
казу дирекции. Естественно, что и дизайнеры-практики, и дизай- 
неры-«выдвиженцы» нуждаются в повышении своей творческой 
квалификации. О стремлении художников-конструкторов к спе- 
циальному образованию можно судить, например, по заявкам, 
направленным во ВНИИТЭ от предприятий Москвы и других го- 
родов страны, на краткосрочные курсы повышения квалифика- 
ции художников-конструкторов: таких заявок получено уже более 
800. Вопросам расширения и улучшения подготовки художников- 
конструкторов была посвящена состоявшаяся 25—27 апреля 
1966 года в Харькове Всесоюзная межвузовская научная конфе- 
ренция по технической эстетике для производства, созванная 
Министерством высшего и среднего специального образования 
СССР, Министерством высшего и среднего специального обра- 
зования УССР, Всесоюзным научно-исследовательским институ- 
тем технической эстетики, Харьковским художественно-промыш- 
ленным институтом и Государственным научно-исследовательским 
институтом научной и технической информации. На конференции 
присутствовали представители  художественно-промышленных 
вузов и техникумов, ряда инженерных учебных заведений, где 
читается курс основ художественного конструирования, а также 
представители многих СХКБ и некоторых предприятий Харькова, 
Киева, Омска, Курска, Минска и других городов. 

Выступавшие на открытии конференции ректор ХХПИ М. А. Ша- 
пешников, секретарь Харьковского горкома КПУ В. П. Мысни- 
ченко, директор ВНИИТЭ Ю. Б. Соловьев говорили о необходи- 
мости расширения и улучшения подготовки художников-конст- 
руктсров. З 
Сегодня уже существует противоречие между вновь созданной 
государственной системой художественного конструирования 


(ВНМИТЭ — СХКБ] и действующей системой художественно-кон- 

с торского образования в стране. Необходимо создать еди- 
стемуиобразования, включающую в себя все звенья: от 

т ов художественного. конструирования в школе через ши- 
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рокую сеть художественно-конструкторских техникумов до вузов 
и далее до подготовки научных кадров, призванных решать за- 
дачи всемерного повышения качества промышленной продукции 
и улучшения условий труда. Важно, чтобы эта система была ло- 
гичной, гибкой и дееспособной. 

Многочисленные нерешенные вопросы создания этой системы, 
ее организационные и методические принципы были в центре 
внимания конференции. Этой теме были посвящены доклады 
ректора ЛВХПУ им. В. И. Мухиной профессора Я. Н. Лукина, рек- 
тора МВХПУ профессора 3. Н. Быкова, а также сотрудников 
ВНИИТЭ и преподавателей художественно-промышленных вузов 
Москвы, Ленинграда, Тбилиси, Таллина, Вильнюса, Риги и других 
городов. 

Отмечая достижения в деле подготовки кадров художников-кон- 
структоров, выступавшие говорили и о том, что нельзя закры- 
вать глаза на существенные недостатки в учебно-методической 
работе. Так, выпускники художественно-промышленных вузов 
имеют слабую инженерную подготовку, мало знакомы с техно- 
логией, плохо разбираются в экономике производства. Именно 
поэтому конференция уделила большое внимание вопросам 
методики преподавания всего курса художественного конструи- 
рования и его отдельных дисциплин. Очень интересными были, 
например, доклады доцента Государственного художественного 
института Литовской ССР Ф. Ф. Даукантаса и старшего препода- 
вателя Государственной академии художеств Латвийской ССР 
А. Б. Дембо о методике преподавания пропедевтического кур- 
са — курса введения в художественное конструирование. 
Выступавшие на конференции внесли много ценных предложе- 
ний, направленных на расширение и улучшение системы подго- 
товки художников-конструкторов, способных квалифицированно 
решать технические и эстетические задачи современного про- 
мышленного производства. 

В специальном выставочном зале Харьковского Дворца студен- 
тов, где проводилась конференция, была развернута интересная 
выставка. Наряду с учебными и дипломными работами студен- 
тов, вузы, техникумы, кафедры и отделения художественного 
конструирования экспонировали ценный методический материал: 
программы, учебные планы, учебные задания, пособия и т. д. 
Конференция приняла решение, в котором, в частности, предла- 
гается в ближайшее время разработать и утвердить для пред- 
приятий, научно-исследовательских и конструкторских учрежде- 
ний типовую номенклатуру должностей, подлежащих замещению 
художниками-конструкторами с высшим образованием, а также 
специалистами средней квалификации. Конференция рекомендо- 
вала организовать в 1966 году вечерний филиал ЛВХПУ 
им. В. И. Мухиной в Свердловске и вечерний филиал МВХПУ в 
Новосибирске, техникумы художественно-конструкторского про- 
филя в Нижнем Тагиле, Иванове, Ростове-на-Дону, Иркутске, 
Львове, Одессе, Риге и Каунасе. Конференция считает необхо- 
димым создание творческого объединения художников-конст- 
рукторов — Союза советских дизайнеров, а также проведение в 
1967 году выставки студенческих работ к пятидесятилетию Со- 
ветской власти. Предлагается создать проблемные научно-иссле- 
довательские лаборатории в МВХПУ, ЛВХПУ и ХХПИ; организо- 
вать при ВНИИТЭ постоянно действующие курсы повышения ква- 
лификации худсжников-конструкторов и т. д. 

Участники конференции предложили сделать традиционными на- 
учные межвузовские конференции. Обмен опытом между пре- 
подавателями различных художественно-промышленных учебных 
заведений страны позволит координировать усилия преподава- 
тельских коллективов и выработать, таким образом, единые прин- 
ципы подготовки квалифицированных художников-конструкторов. 
Учитывая неотложность решения задач подготовки художествен- 
но-конструкторских кадров, редакция бюллетеня предполагает 
посвятить этой проблеме специальный номер, в который войдут 
и наиболее интересные материалы Харьковской конференции. 


МНЕНИЯ 
СПЕЦИАЛИСТОВ 
РАЗНЫХ СТРАН 

(0 КРИТЕРИЯХ 
ОЦЕНКИ КАЧЕСТВА 
ПРОМЫШЛЕННОЙ 
ПРОДУКЦИИ 


В этом номере мы продолжаем публика- 
цию ответов специалистов различных стран 
мира о критериях оценки качества про- 
мышленной продукции. 
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тор, глава дизайнерской фирмы 


Фредерик художник-конструк- 


Понятие «высокое качество» относительно. 
В применении к промышленному изделию 
оно обычно означает, что функциональ- 
ные свойства изделия, материал, из кото- 
рого оно изготовлено, и отделка выше 
среднего уровня. Выше среднего уровня 
должен быть и внешний вид такого изде- 
лия, но, к сожалению, это не всегда так. 
Еще очень часто при создании промыш- 
ленных изделий преобладает узкоинже- 
нерный подход, лежащий в основе всех 
прежних методов работы в машиностро- 
ении. В результате такого подхода эстетиче- 
ские и эргономические характеристики из- 
делий значительно ухудшаются. 

По-моему, высокое качество предполагает 
одинаково высокий уровень всех показа- 
телей, в том числе и тех, которые отра- 
жают интересы потребителя. Но на уро- 
вень качества изделия влияют и экономи- 
ческие факторы: в зависимости от харак- 
тера изделия отношение «качество-стои- 
мость» меняется. Например, если сборка 
частей не играет решающей роли, то хоро- 
шая конструкция и хорошие материалы 
дадут высококачественное изделие опре- 
деленной стоимости. Когда же функцио- 
нальная характеристика изделия требует 
особенно тщательной сборки, стоимость 
изделия при тех же материалах и той же 
конструкции повышается. Думать иначе — 
значит отрешиться от реальности. 
Возьмем, например, механические функции. 
Высокое качество, которое достигается при 
ручной сборке и подгонке деталей, воз- 
можно лишь при сборке с очень жесткими 
допусками. Себестоимость, а следователь- 
но, и цена изделия в таких случаях возра- 
стают. Поэтому при массовом производст- 
ве часто приходится мириться с гораздо 
менее точной подгонкой деталей, а значит, 
и с более низким качеством изделия. 

По сравнению с ручным производством 
машинный способ может обеспечить при 
относительно малой себестоимости гораздо 
более высокую точность. При большом 
объеме производства становятся экономи- 
чески выгодными разработка специальных 
материалов, а также применение более 
совершенных методов контроля качества. 
Таким образом, машинный способ обработ- 
ки сам по себе не снижает уровня качест- 
ва продукции. Пожалуй, решающий фактор 
здесь — большой объем сборочных работ, 
при которых достижение высокого качест- 
ва становится главным образом вопросом 
затрат. 

Рационализация производства деталей и 
совершенствование управления обычно 
приводят к экономии, которая покрывает 


затраты на более тщательную сборку. 
Высокое качество должно означать высо- 
кие эстетические, эргономические, конст- 
руктивные характеристики, долговечность 
и хорошую отделку. Было бы неправильно 
ограничивать деятельность художника-кон- 
структора улучшением внешнего вида из- 
делий. Можно привести много примеров 
того, как идеи и методы художественного 
конструирования влияют на сущность изде- 
лия. Часто благодаря художнику-конструк- 
тору руководство предприятия не только 
полностью изменяет свое отношение к ди- 
зайну, но и пересматривает методы про- 
изводства. Художник-конструктор является 
как бы катализатором, активизирующим 
деятельность других специалистов, заня- 
тых в проектировании и производстве изде- 
лия. Он указывает им, и часто впервые, 
что, кроме механической функции изделия 
и условий его производства, существуют и 
другие аспекты, которые нужно учитывать 
при создании изделия. 

Таким образом, художник-конструктор 
представляет интересы потребителя. Худо- 
жественное конструирование делает изде- 
лие таким, каким его хотят видеть люди, 
т. е. гуманизирует работу инженера. Роль 


художника-конструктора заключается в том, | 


чтобы использовать свое мастерство для 
улучшения изделия в целом и особенно, 
конечно, его внешнего вида, а также для 
создания удобства в обращении с издели- 
ем. Но наиболее важным является вклад 
художника-конструктора в обеспечение 
общего качества изделия. Анализ любого 
хорошего образца показывает, что самые 
привлекательные стороны компоновки и 
отделки изделия — результат второстепен- 
ных операций. По существу, работа боль- 
шинства изделий не зависит от качества 
отделки и формы (лишь бы она минималь- 
но отвечала требованиям функциональ- 
ности). Но по многим психологическим и 
практическим соображениям мы хотим, 
чтобы промышленные изделия не уступали 
по качеству изделиям, созданным вручную. 
И все же мы не можем себе позволить се- 
годня дополнительные затраты на второсте- 
пенные операции. Поэтому тщательность 
отделки и рациональная компоновка дета- 
лей должны, насколько это возможно, быть 
неразрывно связаны с производством ос- 
новных материалов или с процессами об- 
работки, т. е. должны стать неотъемлемым 
условием производства. 

Большое значение при выборе формы из- 
делия, его отделки и материалов имеет 
интуиция художника-конструктора. Самым 
убедительным доказательством этого, с 
моей точки зрения, является все более ши- 
рокое привлечение художника-конструкто- 
ра к созданию промышленных изделий ма- 
шиностроения и особенно тяжелого маши- 
ностроения. 

Что касается товаров широкого потребле- 
ния, здесь выигрыш от улучшения внешне- 
го вида и удобства изделия еще более 
очевиден. Связь художественного конст- 
руирования со сбытом настолько ясна, что 
оно уже по одной этой причине заслужи- 
вает признания. Это признание — гарантия 
дальнейшего развития художественного 
конструирования, призванного играть важ- 
ную роль в улучшении качества изделий. 
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ВЕНГРИЯ 


Ежефне НАДЬ, 
Министр легкой промышленности ВНР 


Человек, пользуясь различными вещами, 
хочет, чтобы они были не только полезны, 
но и красивы. Не существовало в истории 
такого периода, когда это было бы по-дру- 
гому. Понятие о красоте менялось и может 
меняться, но требование, чтобы изделие 
было одновременно целесообразным и 
красивым, всегда оставалось. 

В наше время, время крупного промышлен- 
ного производства, изделие является ре- 
зультатом деятельности инженеров, техно- 
логов и художников. Только в итоге их 
совместной работы может быть достигнута 
гармония целесообразности и красоты. 
Легкая промышленность в первую очередь 
производит изделия широкого потребле- 
ния, это и определяет специфику требова- 
ний к ее продукции. Можно выделить три 


группы требований, выполнение которых 
позволяет выпускать изделия высокого 
качества. 


1. Производственные. 
Изделия должны быть экономичными (как 
для производства, так и для потребите- 
лей). Этого добиваются заменой дорого- 
стоящего, дефицитного сырья более деше- 
вым сырьем с похожими или лучшими 
потребительскими свойствами (например, 
применением искусственных и синтетиче- 
ских волокон взамен шерсти в текстильной 
промышленности, применением древесно- 
стружечных и древесно-волокнистых плит 
в мебельной промышленности). 
Производство должно осуществляться на 
самом высоком техническом уровне и быть 
крупносерийным. Это даст возможность 
удовлетворить спрос широких слоев тру- 
дящихся на дешевые предметы потреб- 
ления. 
Выбор сырья И технологии должен обеспе- 
чить оптимальные условия для производст- 
ва. (Применение новых принципов форми- 
рования ткани в ткачестве, клеевой техно- 
логии в швейном производстве, литья под 
давлением и горячей вулканизации в обув- 
ной промышленности). 
Качество изделий должно быть таким, что- 
бы потребительские свойства их оставались 
безупречными вплоть до морального изно- 
са предмета. 
Применение новых способов облагоражи- 
вающей отделки (например, грязеотталки- 
вающей, молеядовитой, водоотталкивающей 
ит. д.) должно упрощать уход за одеждой. 
2. Потребительские. 
Изделия должны отвечать своему назначе- 
н — соответствовать «целевому качест- 
‚ которое различно, например, для ра- 
Бибдиятенраздничной одежды (раз- 
'вимребъваенияе скцеачности и т. д.). 
еес\го.пеКгазоуКа.ги 


Готовые изделия должны соответствовать 
современным физиологическим требовани- 
ям: для слоевой одежды необходимо ис- 
пользовать легкий основной материал; для 
зимних пальто и зимней спортивной одеж- 
ды — теплоизолирующие, ламинированные 
на пенополиуретан материалы; для лыж- 
ных брюк — упругую, объемную пряжу. 
Белье должно выпускаться с примесью по- 
линозных волокон, имеющих большую 
прочность во влажном состоянии, чул- 
ки — с неспускающимися петлями, обувь— 
из воздухопроницаемой искусственной ко- 
жи. Изделия должны быть модными, при- 
чем разному возрасту должны соответство- 
вать разные рисунки, цвета и фасоны. 

3. Эстетические. 

Внешний вид изделий должен отражать их 
потребительские качества и соответство- 
вать требованиям моды и данного общест- 
венного строя. Кроме того, изделия долж- 
ны воспитывать эстетический вкус. 
Прочная одежда, мебельная ткань, ковер 
могут удовлетворять многим важным тре- 
бованиям, но если при этом они не дают 
эстетического наслаждения, возникает воп- 
рос, отвечают ли они своему назначению. 
В создании функционального и красивого 
изделия легкой промышленности главную 
роль играет художник-конструктор. Чтобы 
объединить в единый комплекс техниче- 
ские, технологические, потребительские и 
эстетические достоинства вещи, художник- 
конструктор должен иметь соответствую- 
щее художественное и специальное обра- 
зование, а также широкий кругозор. 

В моделировании одежды художник-конст- 
руктор (модельер) принимает самое непос- 
редственное участие. Он следит сначала за 
моделью, затем за художественным и тех- 
нологическим уровнем изготовления изде- 
лия. В выпуске высококачественной одежды 
большую роль играет и ткань. Поэтому на- 
до установить тесную связь между проек- 
тировщиками ткани и модельерами. При- 
чем материалы надо выбирать так, чтобы 
требования модельера и потребителя, при- 
нятые за основу при создании фасона, 
совпали и были удовлетворены. В то же 
время необходимо соблюдать экономию в 
расходе материала и экономичность в про- 
изводстве. 

Работа предприятия может быть действи- 
тельно плодотворной лишь при участии хо- 
роших художников-конструкторов. Поэто- 
му им надо создать все условия для успеш- 
ной творческой деятельности. 

В заключение возвращаюсь к тому, о чем 
упомянула вначале: легкая промышлен- 
ность производит в первую очередь това- 
ры широкого потребления. Сознание того, 
что в результате наших усилий миллионы 
людей будут жить лучше, культурнее, за- 
ставляет нас работать с еще большей от- 
ветственностью. 


/ 


- 


СОВЕТСКИЙ СОЮЗ 


Д. Е. ГЛАГОЛЕВ, заместитель Министра 
машиностроения для легкой и пищевой 


промышленности и бытовых приборов 
СЕСР 


Большая работа, проведенная на предприя- 
тиях Москвы, позволяет определить основ- 
ные требования к качеству промышленно- 
го изделия и объединить их в пять групп: 
1) высокие технические, эксплуатационные 
и потребительские характеристики; 

2) надежность, долговечность и значитель- 
ный гарантийный срок службы; 

3) технологичность изделия, определяющая 
экономичность производства; 

4) высокий художественно-конструкторский 
уровень; 

5) достаточная степень стандартизации, уни- 
фикации и преемственности конструкции. 
Эти требования взаимосвязаны, и хотя зна- 
чимость каждого из них различна для раз- 
личных видов изделий, но для действитель- 
но полного анализа качества промышлен- 
ной продукции необходимо учитывать каж- 
дое из названных здесь требований. 
Одним из важнейших показателей качества 
промышленного изделия является его худо- 
жественно-конструкторский уровень, опре- 
деляющий рациональность компоновки, 
удобство пользования, красоту и изящество 
внешних форм, наилучшую окраску. 

В этом отношении неудовлетворительны 
многие виды оборудования для легкой и 
пищевой промышленности и приборы бы- 
тового назначения. 

Поэтому Министерство машиностроения для 
легкой и пищевой промышленности и бы- 
товых приборов СССР уделяет особое вни- 
мание развитию технической эстетики, ши- 
рокому внедрению в промышленность ме- 
тодов художественного конструирования. 
Министерство имеет специальное художест- 
венно-конструкторское бюро (СХКБ) в 
Москве. В состав Технико-экономического 
совета Министерства входит секция худо- 
жественного конструирования и промыш- 
ленной эстетики, 

Широкий анализ ассортимента бытовых 
машин и приборов и требований потреби- 
телей к ним, а также разработку новых 
видов изделий этого типа ведет Всесоюз- 
ное объединение по электробытовым из- 
делиям промышленности Министерства, 

В ассортиментной лаборатории СХКБ орга- 
низуется экспонирование и анализ качества 
бытовых машин и приборов, выпускаемых 
и разрабатываемых промышленностью Ми- 
нистерства и предприятиями других отрас- 
лей. 

Это поможет тому, чтобы каждое новое 
изделие бытовой техники внедрялось в про- 
изводство только после тщательной худо- 
жественно-конструкторской отработки. 
Предусмотрено широкое привлечение 
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художников-конструкторов ведущими от- 
раслевыми институтами и конструкторскими 
бюро к разработке новых видов промыш- 
ленного и торгового оборудования. 
Большое внимание будет уделено повыше- 
нию культуры производства на предприя- 
тиях Министерства, без чего невозможен 
выпуск действительно высококачественных 
изделий. 

Так, уже начата реконструкция Московско- 
го завода домашних холодильников. 
В 1966 году СХКБ разрабатывает проекты 
интерьеров производственных и вспомога- 
тельных помещений этого завода. Наме- 
чается реконструкция и других предприя- 
тий Министерства. 


И 


Библиотека 
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США 


Ричард ЛАТЭМ, художник-конструктор, 
президент ИКСИДа, глава дизайнерской 


фирмы 
„Латэм, Тайлер энд Енсен 


Мне хотелось бы рассмотреть понятие 


«качество» в двух планах. 
Во-первых, качество как степень соответ- 
ствия изделия своему назначению, как сте- 
пень разработанности конструкции и точно- 
сти заводского изготовления и, самое глав- 
ное, как степень износа и несложности об- 
служивания. В этой связи высокое качество 
как характеристика различных функцио- 
нальных аспектов означает соответствие 
определенным стандартам. Это значит, что 
изделие будет соответствовать потребно- 
стям человека и не разочарует его неожи- 
данными, а потому особенно досадными 
неисправностями и поломками. Большинст- 
во высококачественных изделий имеет га- 
рантию, многие гарантированы на весь срок 
службы. 

Во-вторых, качество изделия определяется 
характеристиками, которые не обязательно 
влияют на его функцию, но связаны с об- 
служиванием изделия и его использовани- 
ем. Сюда относится отделка различных 
узлов, конструкция органов управления, 
четкость шкал, продуманность обслужива- 
ния и легкость ухода, а также такие важ- 
ные факторы, как хорошая компоновка и 
красивый внешний вид, которые являются 
обязательными требованиями к современ- 
ным изделиям высшего класса. 

Эти свойства не поддаются четкой характе- 
ристике. О них обычно говорят как © 
«внешнем виде» или «эстетической привле- 
кательности» машины, считая, что худож- 
ник-конструктор «навязывает» их изделию, 
которому можно придать различную фор- 
му, не затрагивая его функции. Именно в 
этом смысле можно говорить об ответст- 
венности художника-конструктора за созда- 
ние изделия. И подойти к решению этой 
задачи можно различными путями. 
По-моему, было бы правильно подходить к 
описанным выше характеристикам с пози- 
ций ремесленника. В системе ремесленного 
производства каждая деталь или узел де- 
лается умом и руками ремесленника. Он 
вносит в свою работу весь свой предшест- 
вующий опыт умельца, и конечным резуль- 
татом его труда является прямое отраже- 
ние этого опыта, именуемое «качеством». 
Или, начав с другого конца, можно сказать, 
что у хорошего ремесленника не может 
быть плохих изделий, поскольку он созда- 
ет их усилием своей мысли и своих рук. 


 ответствует 


Рабочего на современном производстве 
нельзя сравнить с ремесленником. Он не 
может определять качество изделия в вы- 
шеописанном смысле, а выполняет только 
то, что ему говорят. Эту функцию берут на 
себя художник-конструктор и инженер, ко- 
торые, работая рука об руку, заранее 
определяют и функциональные и все ос- 
тальные необходимые качества будущего 
изделия, будь то станок или ботинки. 
Ответ на второй вопрос естественно выте- 
кает из ответа на первый. Художник-конст- 
руктор обеспечивает качества изделия, свя- 
занные с человеческим фактором. Работая 
в сотрудничестве с инженерами, он реша- 
ет все связанные с этим вопросы, вплоть 
до таких мелочей, как толщина и цвет от- 
делочного покрытия. Его решения приоб- 


| ретают силу стандартов, которым должно 


соответствовать готовое изделие. Следить 
за соблюдением этих стандартов поручено 
службе «контроля качества», которая 
функционирует как отдельное подразделе- 
ние на производстве и имеет право даже 
остановить конвейер, если изделие не со- 
вышеуказанным стандартам. 
При этом изделие должно соответствовать 
и другим стандартам, связанным с его 


функцией. 


ЕЮ срвага [атат 


Мнения специалистов о критериях оценки качества промышленной продукции 


США 


Колстон УОРН, Президент Союза потреби- 
телей США 


Высококачественное изделие должно пол- | 


ностью отвечать своему назначению, быть 
удобным, экономичным и в течение дли- 
тельного времени работать исправно, не 
создавая при этом опасности для потреби- 
теля или его окружения. Изделие, кроме 
| того, должно быть красивым. Однако всего 
этого не так-то просто добиться, посколь- 
ку на большей части земного шара произ- 
| водство преследует цель получения прибы- 
ли, а не всеобщего блага. Вот почему в ис- 
следованиях, ведущихся в области потреб- 
ления, вопросам качества в вышеописанном 
понимании не уделяется должного внима- 
ния. В жертву максимальной производи- 
тельности могут быть принесены экономич- 
ность, надежность или удобство пользования. 
Оценку изделия в рамках любой эко- 
номической системы лучше всего произво- 
дить посредством сравнения с заранее раз- 
работанными стандартами на соответствие 
типу, количеству, качеству, требованиям 
безопасности, техническим характеристи- 
кам и спецификациям. Причем должен учи- 
тываться и уровень лучших мировых образ- 
цов. 
Соответствие изделия «высшему стандарту» 
может быть установлено только после тща- 
тельной разработки методики экспертиз. 
Улучшение методики экспертиз представ- 
ляет собой на современном этапе самый 
большой научный интерес для всех рабо- 
тающих в области потребления. Эксперти- 
за является связующим звеном между про- 
изводством, торгующими организациями и 
потребителем, желающим иметь веское до- 
казательство того, что изделие, которое он 
собирается приобрести, обладает необ- 
ходимыми техническими характеристиками. 
Многие системы оценки изделий, разрабо- 
танные в различных странах, несовершенны, 
непоследовательны, вводят в заблуждение. 
Для того чтобы товары наиболее полно 
удовлетворяли нужды потребителя, стан- 
дарты должны быть достаточно жесткими 
и правильно составленными. Всякая сорт- 
ность или маркировка должны быть выра- 
жением важных, конкретно зафиксирован- 
ных и хорошо проверенных качеств. 
В течение тридцати лет Союз потребите- 
лей США провел тысячи экспертиз про- 
мышленных изделий различных типов и 
При экспертизе некоторой части 
8 ий а био, системы оценки мы 
Юцую методику эксперти- 
НЕ о ето нам приходи- 
ь па в6бственную. В этих 


случаях мы ориентировались главным об- 
разом на соответствие изделия тем требо- 
ваниям, которые предъявляет ему потреби- 
тель. Периодически мы обращаемся к на- 
шим подписчикам (наш журнал «Консью- 
мер Рипортс» получают 900 тысяч семей), 
с тем чтобы они поделились своим опытом 
пользования различными изделиями, таки- 
ми, например, как автомобили и стираль- 
ные машины. По их ответам мы составляем 
ясное представление о том, какие промахи 
допустил художник-конструктор, увлекшись 
снижением издержек производства или 
экспериментами с новыми материалами и 
формами. В результате моих неоднократ- 
ных поездок в Советский Союз у меня сло- 
жилось впечатление о том, что предприя- 
тиям СССР и США присуща одна и та же 
черта. В обеих странах основной упор до 
сих пор делался на то, чтобы темп произ- 
водства был высоким, а себестоимость из- 
делия — низкой. Поэтому на потребитель- 
ский рынок подчас поступают изделия, ко- 
торые нельзя назвать высококачественны- 
ми. Иногда причиной этого является несо- 


вершенство конструкции, иногда — недо- 
статок контроля качества, а иногда спешка. 
Задача художника-конструктора — созда- 


вать изделия, обладающие высокими потре- 
бительскими качествами. При этом ему 
часто приходится идти на компромисс: каж- 
дая модель — это результат учета одних 
факторов в ущерб другим. Окончательным 
должен стать вариант, в котором оптималь- 
но учтены все факторы, выявленные в ре- 
зультате исследования потребительских за- 
просов. Для некоторых простых изделий 
удовлетворительной может оказаться одна- 
единственная форма. Для других же может 
потребоваться не одна, а несколько форм, 
в каждой из которых делается упор на 
разные специфические качества. 

Следует отметить, что перед художником- 
конструктором постоянно возникают эко- 
номические проблемы: разные материалы 
обладают разными качествами, и, следова- 
тельно, имеют неодинаковую цену. Значи- 
тельная часть потребителей может пред- 
почесть оригинально оформленному и вы- 
сокопрочному изделию более скромное, но 
дешевое и тоже достаточно пригодное для 
длительного пользования. Художник-конст- 
руктор должен стремиться обеспечить са- 
мое высокое качество изделий, не забывая 
при этом о факторе сбыта. 

Назначение стандартов в том, чтобы до не- 
которой степени ограничивать возможность 
видоизменения изделий, несколько замора- 
живать дальнейшее развитие, после того 
как получено во всех отношениях функцио- 
нальное решение. В то же время художни- 
ку-конструктору нужно следить за тем, не 
устарела ли модель, и вовремя призывать 
на помощь новые материалы и технологию. 
И в заключение хотелось бы сказать (хотя 
это не относится к вопросу о роли худож- 
ника-конструктора), что никакая программа 
повышения качества изделия не будет ус- 
пешна без контроля качества. 

Только хорошо организованный и осуще- 
ствленный контроль даст возможность по- 
требителю получить не высокое качество 
художественного конструирования, а высо- 
кокачественное изделие, разработанное 
художником-конструктором. 


ЧЕХОСЛОВАКИЯ 


Ян ДАНИЭЛИС, директор Института быта 
и одежды 


Заданный вопрос постоянно занимает ра- 
ботников промышленности и торговли, по- 
требителей, экономистов, социологов, то- 
вароведов и всех, кто принимает участие в 
создании и эксплуатации изделий. 

Мне бы хотелось подчеркнуть в своем от- 
вете, что абсолютное соответствие изделия 
его функции, высокий технический уровень 
исполнения и целесообразные параметры, 
удачное использование материала, физиче- 
ская и моральная долговечность предмета, 
совершенство его с гигиенической точки 
зрения, безопасность применения и удоб- 
ство обслуживания вместе с гарантией 
легкого ремонта и наличием достаточного 
количества запасных частей — эти свойства 
должны быть характерны для всех предме- 
тов, претендующих на отнесение их к «хо- 
рошему стандарту». 

Если для определения этих свойств мы бу- 
дем пользоваться критериями, которые 
соответствуют интересам общества, то и 
наша цель будет настолько высокой, что не 
позволит нам почить на лаврах. 

Высокому уровню требований к функцио- 
нальности и эксплуатационным свойствам 
изделий должна соответствовать и эстети- 
ческая сторона изделия. И хотя ее нельзя 
измерить однозначно, все же она является 
не менее важной, так как не только завер- 
шает перечисленные выше стойства, но и 
во много раз улучшает качество изделия и 
повышает культуру среды. 

Изделие высокого качества должно харак- 
теризоваться гармонией функциональных и 
эстетических свойств. Однако при оценке 
художественной ценности изделия следует 
учитывать, что отдельные мнения могут 
быть субъективны. Необходим определен- 
ный культурный уровень общества (так как 
часто новые формы кажутся слишком сме- 
лыми), чтобы художественная ценность 
предмета могла быть не только объективно 
оценена, но и воплощена в изделия массо- 
вого производства и рекомендована потре- 
бителю. 

Времена «алхимии» в области художествен- 
ного конструирования, когда художник, 
изменив по наитию цвет или форму изде- 
лия, ждал чуда, давно прошли. Теперь 
нужны знания. Мы не требуем от худож- 
ника-конструктора, чтобы он знал ремесло 
не хуже рабочего, а материал или техноло- 
гический процесс — лучше опытного инже- 
нера. Это было бы полезно, но нереально. 
Но все же художник-конструктор не может 
обойтись без знания материала, с которым 


Дискуссия 


он работает, техники, в области которой он 
творит, и процесса потребления, который, 
собственно говоря, и вызвал к жизни дан- 
ное изделие. Эти знания должны быть на 
таком уровне, чтобы художник-конструктор 
мог быть равноправным партнером про- 
изводственника и потребителя. 

По-моему, от художника-конструктора тре- 
буется, чтобы в соответствии с условиями 
производства и функцией изделия он в 
сотрудничестве с остальными создателями 
изготовляемой вещи сумел найти синтез 
функции и внешнего вида изделия. Его 
творческое участие должно отражаться на 
деятельности всех работников, а его твор- 
ческий дух должен опираться на возмож- 
ности производства. 

Таким образом, если мы обобщим качест- 
ва, необходимые художнику-конструктору, 
то наряду с высоким уровнем творческих 
способностей и широкими знаниями отрас- 
ли, в которой он творит, к ним стоило бы 
прибавить также смелость, которая даст 
ему возможность добиться реализации 
правильного предложения и выслушать 
критику или совет, а также умение уважать 
своих коллег. 

От художника-конструктора требуется, как 
мы видим, многое, но все эти требования 
вытекают из того, что новое предложение 
художника-конструктора является не ре- 
зультатом снизошедшего на него вдохно- 
вения, а плодом таланта и большой созна- 
тельной работы. 


А/ 
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КВАРТИРЫ 


Г. ЛЮБИМОВА, вНиитТЭ 


архитектор, 


УДК 643/645 


Основная задача архитекторов, строителей, 
художников-конструкторов при создании 
современной квартиры — улучшение ее каче- 
ства. Это относится как к планировке, так 
и к оборудованию квартиры. В связи с этим 
большое значение приобретает разработка 
системы оценки качества квартиры, и в пер- 
вую очередь ее комфортабельности. 
Существующие критерии планировки квар- 
тир и секций в целом (например, коэффици- 
ент К! — отношение жилой площади кварти- 
ры к ее полезной общей площади) позволя- 
ют определить лишь экономическую эффек- 
тивность проекта. Причем речь идет прежде 
всего о стоимости жилой площади. 

Однако одни и те же цифровые показатели 
могут быть у проектов, резко отличающихся 
друг от друга степенью рациональности пла- 
нировки. Отсутствие объективных критериев 
оценки комфортабельности квартир отрица- 
тельно сказывается на их качестве. 

Одним из критериев оценки комфортабель- 
ности квартиры следует считать количество 
и характер размещения шкафного оборудо- 
вания. 

Встроенные шкафы — это не какой-то осо- 
бый вид емкости, а скорее специфический 
прием их конструирования, позволяющий 
использовать и пространство верхней («мерт- 
вой») зоны помещений. 

Встроенные шкафы требуют тщательного 
учета функциональных процессов, так как их 
размещение не может быть изменено. 
Встроенные емкости (шкафы, ниши) издавна 
используются в жилище. Тенденция разви- 
тия оборудования современной квартиры 
свидетельствует о постоянном изменении 
соотношения между корпусной и встроенной 
мебелью в пользу последней. В чем же преи- 
мущества оборудования квартир встроенной 
мебелью? 

— Пространство комнаты освобождается от 
многих предметов, выполняющих функцию 
емкостей, вместе с тем остальную мебель 
можно сделать менее громоздкой, подняв ее 
на ножки и облегчив тем самым уборку всей 
площади пола, 

— встроенные или полувстроенные (секцион- 
ные, стеллажные) емкости при той же вме- 
стимости занимают меньшую площадь и зна- 
чительно экономичнее в производстве, 

— освобождение пространства комнаты от 
громоздкой мебели улучшает микроклимат 
жилища, зависящий от температуры, скорос- 
ти движения, влажности и чистоты воздуха. 
Как же у нас обстоят дела в области проек- 
тирования, изготовления и использования 
емкостей в быту? 

К сожалению, создание, размещение и ис- 
пользование бытовых емкостей находится у 
нас на недопустимо низком уровне. Объяс- 
няется это в первую очередь существующей 
системой проектирования. Архитекторы в 


своих проектах не предусматривают рацио- 
нального размещения в квартире необходи- 
мых по объему шкафов; мебельщики лишь 
приблизительно «привязывают» размеры и 
виды емкостей к конкретным типовым про- 
ектам жилых домов и выпускаемым изде- 
лиям; художники-конструкторы работают 
над отдельными, бытовыми изделиями, не 
продумывая одновременно принципы взаимо- 
действия различных предметов в квартире 
и создания функциональных наборов в спе- 
циализированных емкостях. 

Таким образом, емкости и по номенклатуре, 
и по объему, и по размещению в квартире, 
и по их внутреннему оборудованию оказыва- 
ются изолированными — они не привязаны 
ни к вещам, ни к квартире, ни к функцио- 
нальным процессам, ни к человеку. Таков ре- 
зультат проектирования без учета всех этих 
факторов. 

Что же мешает архитекторам рационально 
размещать в квартире встроенные емкости? 
Во-первых, существующие нормы и критерии 
оценки планировки квартиры, а во-вторых, 
отсутствие экономически обоснованных форм 
распределения встроенного оборудования. 
В любой квартире необходимы хозяйствен- 
ный шкаф, гардероб для верхней одежды, 
шкаф для платья и белья, а также емкости 
для несезонных и редко используемых ве- 


щей. 
Анализ действующих типовых проектов по- 
казывает, что возможности размещения 


встроенных емкостей в различных по функ- 
циональному назначению помещениях квар- 
тиры во многом зависит от места квартиры 
в секции и от глубины корпуса. Причем на 
фактическое размещение встроенных шкафов 
и на распределение площади между отдель- 
ными помещениями квартиры в действующих 


типовых проектах существенное влияние 
оказывает стремление увеличить «выход» 
жилой площади, т. е. долю в общей площади 
квартиры. 


До недавнего времени существовали нормы, 
по которым встроенные шкафы, обращенные 
в жилые помещения, включались в жилую 
площадь. Поэтому архитекторы, чтобы уве- 
личить «выход» жилой площади, часто все 
шкафы вопреки требованиям удобства обра- 
щали в сторону жилых помещений. Эти нор- 
мы еще действовали, когда разрабатывались 
и утверждались к строительству так назы- 
ваемые улучшенные варианты серий типовых 
проектов жилых домов: [-464А; 1[-468А; 
1-447С; 1-463А; 1МГ-300. 

В 1963 году ЦНИИЭП жилища разработал 
рекомендации по оборудованию квартиры *, 
в том числе по встроенным шкафам. Для 
сравнения объемов встроенных шкафов 
в типовых проектах с рекомендациями 
ЦНИИЭП жилища нами была составлена 
таблица (1), в которой эти емкости распре- 
делены по отдельным помещениям квартиры. 
Емкости для одежды, увеличенные на 
20% (в случае хранения в шкафах сезон: 
ной одежды), разделены на две части, одна 
из которых (50% -20% ) размещается в пе- 
редней, а другая (50%) — в спальне (в од- 
нокомнатной квартире — в комнате). 
В спальне же размещаются шкафы для 
белья, причем при ‘двух или трех комнатах 
в основном поровну. Емкости для хозяйст- 
венных предметов размещаются в шлюзе, 
для книг и посуды — в общей комнате. 
Шкафы для книг и посуды имеют глубину 
30 см, все остальные шкафы — 60 см. 
Сравнительная таблица (2), на которой гра- 
фически сопоставлены площади встроенных 
шкафов (рекомендуемые и фактические) в 
одно-, двух- и трехкомнатных квартирах, по- 


* См. нормали основных планировочных элемен- 
тов жилых и общественных зданий НП-1. 1—63. 
Помещения квартирных жилых домов. М., 1963. 
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Таблица 1 


Плошеви встроенных шкафов. 


расп едрленные по различным помещениям кдартиры 
алам рекомендаций  (ЦНИИ7А жилища см нормали П-11-63 Москва-1963) 


Помещения квартиры 
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Таблица 2 


Площади шкафов 
( нормьги проект) 


Планировка 
квартиры 


‚ Серия 
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казывает, что общий объем шкафов меньше, 
чем  предусматривается рекомендациями 
ЦНИИЭП жилища. Причем степень осна- 
щенности квартир встроенными шкафами 
колеблется от нуля, т. е. от полного отсут- 
ствия шкафов, до 94%  рекомендуемого 
объема. Непонятны и принципы размещения 
шкафов. Например, в двухкомнатных и трех- 
комнатных квартирах шкафов в передних 
или совсем нет или они небольшие (20- 
50% рекомендуемого объема), а в некоторых 
типах таких квартио (серии [-468А, 1-447С 
и 1[-464А) объемы шкафов в передних в 
2-3 раза меньше, чем в однокомнатных 
квартирах. 

Такой странный, на первый взгляд, принцип 
размещения шкафов объясняется очень про- 
сто: при помощи встроенных емкостей архи- 
текторы «исправляли» все недостатки в пла- 
нировке квартиры, стремясь для формаль- 
ного увеличения жилой площади открыть 
большую часть шкафов в жилые помещения. 
Стремление увеличить «выход» жилой пло- 
шади за счет уменьшения подсобных поме- 
щений привело к тому, что площадь перед- 
ней в трехкомнатной квартире (серия 
[-468А) оказалась меньше, чем в двухком- 
натной, или такой же (в типе, приведенном 
на таблице). 

Как уже говорилось, на размещение встроен- 
ных емкостей влияет и глубина корпуса. 
Анализ показывает, что при увеличении 
глубины корпуса (на таблице 2 серии распо- 
ложены в порядке увеличения глубины кор- 
пуса — сверху вниз) существенно улучшают- 
ся возможности размешения встроенных 
емкостей не только в комнатах, но и в пе- 
редней, шлюзе и ванной. Однако, как пока- 
зывает анализ типовых проектов, архитекто- 
ры весь прирост площади за счет глубины 
корпуса использовали лишь для увеличения 
жилой площади. 

Таким образом, и в «улучшенных» типовых 
проектах не учтены даже рекомендации 
ЦНИИЭП жилища, хотя и они представ- 
ляются значительно заниженными. 

По новым нормам, введенным в 1964 году, 
встроенные шкафы не входят в жилую пло- 
щадь. Это привело к тому, что в новых про- 
ектах их число резко сократилось. Следова- 
тельно, как в старых, так и в новых нормах 
влияние количества и размещения встроен- 
ных емкостей на комфортабельность квар- 
тиры объективно не оценивалось. Меж- 
ду тем количество и размещение встроенных 
шкафов — важный критерий оценки комфор- 
табельности квартиры. И это должно найти 
отражение в объективных показателях 
объемно-планировочного решения квартиры. 
Перенасыщение жилых помещений (особен- 
но общей комнаты и детской) встроенными 
шкафами, шкафами-перегородками затрудня- 
сет рациональную организацию в них быто- 
вых процессов, так как шкаф требует вы- 
деления части площади не только для своего 
размещения, но и для свободного доступа 
к нему. Поэтому в жилых помещениях при 
одном и том же объеме рациональнее встро- 
енные шкафы, занимающие меньшую часть 
периметра стен. В передних же, и особенно в 
шлюзах, более рациональны протяженные 
шкафы, так как площадь перед ними всегда 
свободна. Значительную роль в повышении 
комфортабельности квартиры могут сыграть 
встроенные емкости в санитарном узле 
(ниша для стирки, место хранения моющих 
средств и т. д.), полностью отсутствующие 
в современных типовых проектах. 
Существенное значение в повышении ком- 
фортабельности квартиры имеет рациональ- 
ное использование глубины встроенного шка- 
фа. Глубина шкафа зависит от целого ряда 
факторов, из которых основными являются: 
— габариты вещей, размещаемых в емкости; 
— внутреннее оборудование шкафа; 
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конструкции встроен- 


Различные варианты 
ных шкафов. 


— место расположения шкафа в квартире; 
—. характер использования емкости (место 
хранения изделий или свернутое рабочее 
место). 

В зависимости от расположения в квартире 
и назначения встроенные (пристенные) шка- 
фы могут иметь различную глубину. Разра- 
батывая различные типы шкафов, особенно 
глубокие, очень важно рационально исполь- 
зовать все их функциональные зоны. Первая 
зона — это внешняя плоскость дверей (или 
стенок) шкафа, на которую можно навеши- 
вать открытые полки, зеркало, вешалку 
и т. п. Вторая зона — внутренняя поверх- 
ность дверей шкафа; ее можно использовать 
для устройства вешалки, небольших навес- 
ных емкостей, держателей для обуви, вы- 
движных ящиков и т. д. Третья зона — ос- 
новная часть пространства шкафа, где разве- 
шивается одежда и хранятся крупные пред- 
меты или же находятся полки, выдвижные 
ящики и т. д. Четвертая зона — это задняя 
стенка шкафа. Она может быть оборудована 
либо полками, ящиками и другими емкостя- 
ми, либо различными плоскими приспособ- 
лениями для размещения одежды и других 
вещей. 

В существующих встроенных шкафах эффек- 
тивно используются в основном третья и 
частично вторая зоны. Поэтому при разра- 
ботк@| глубоких шкафов проектировщикам 


т обратить, внимание на возможность 

р вария. дсоьаяоБапример, в зави- 
од конслеукинис шкафа в четвертой 

зоне могут размещаться емкости для несг- 


зонных вещей, т. е. такие емкости, которы- 
ми пользуются сравнительно редко. Устрой- 
ство же в шкафу штанги, вращающейся на 
шарнире в горизонтальном направлении, 
сделает четвертую зону легко доступной, а 
следовательно, и активной. 

В каких случаях целесообразно устраивать 
глубокие шкафы? Глубокие шкафы целесооб- 
разны в спальных комнатах и передних, где 
характер функциональных процессов требует 
свободного, не загроможденного мебелью 
помещения. Кроме того, распеложение этих 
помещений в рядовой секции жилого дома и 
их пропорции создают наибольшие планиро- 
вечные возможности для использования глу- 
боких встроенных шкафов. 

Как показал анализ типовых проектов, 
спальные комнаты (имеющие минимальные 
размеры по фасаду) при увеличении глуби- 
ны корпуса приобретают наименее удобную 
форму (становятся слишком вытянутыми), а 
размеры передней неоправданно увеличива- 
ются. Существующие нормы и критерии 
оценки планировки квартиры не дают воз- 
можности рационально использовать удален- 
ные от окон части полезной площади. Это 
приводит к тому, что в спальной комнате 
устраивают гардеробные, а за счет передней 
механически увеличивают площадь кухни. 
Переход на подсчет метража квартиры по 
полезной площади и разработка научно обос- 
нованного критерия оценки комфортабельно- 
сти квартиры с учетом объема, глубины и 
размещения встроенных шкафов будет спо- 
собствовать лучшему использованию площа- 
ди квартиры. Например, в спальнях и перед- 


:) 


ААА 


АА 


них можно было бы использовать шкафы 
глубиной более метра. Разработка рацио- 
нальных типов таких шкафов — задача 
художников-конструкторов. 

На рисунке показаны некоторые приемы ис- 
пользования глубины при создании шкафов- 
гардеробов. 

1. Глубина шкафа 60 см. За основу взяты 
габариты развешенной в поперечном направ- 
лении одежды. Ящики и полки для белья 
также имеют глубину 60 см (свернутые 
сорочки располагаются в продольном нап- 
равлении в два ряда). На дверцах устроены 
приспособления для галстуков, поясков 
ит. д. 

2. Глубина шкафа также 60 см. Но все его 
емкости, за исключением отделения для 
одежды, сделаны менее глубокими. Это 
позволило устроить на правой дверце откры- 
тые лотки (внизу — для предметов ухода 
за обувью, вверху — для перчаток, шарфов 
ит. д.), а на левой дверце, наверху — неглу- 
бокие лотки из металлической сетки (для 
мелких предметов), внизу — более глубокие 
лотки, заходящие при закрывании дверец в 
промежутки между выдвижными лотками 
шкафа. 

3. Общая глубина шкафа 75 см. Основной 
объем имеет глубину 60 см (как и в первом 
случае), а 15 см глубины занимают откры- 
тые лотки на дверцах. 

4. Общая глубина шкафа 85 см. Основной 
объем имеет глубину 60 см, а на дверцах 
устроены глубокие открытые лотки и мелкие 
ящики различной конструкции, выдвигаю- 
щиеся в продольном направлении (в торце 
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дверцы), поперечном, а также вращающиеся 
на оси. 

5. Общая глубина шкафа 95 см, из них 
35 см приходится на глубокие открытые 
лотки и выдвижные ящики дверец. Такие 
дверцы должны иметь или специальные пет- 
ли или колесико, опирающееся на пол. По- 
видимому, 35 см — это максимальная глу- 
бина емкостей, навешенных на дверцу шка- 
фа. Основная глубина занята емкостью для 
одежды, белье размещено на полках дверцы. 
6. Общая глубина шкафа 95 см, развеска 
одежды продольная на всю глубину шкафа 
(с помошью неподвижной штанги или штан- 
ги, выдвигаемой из шкафа на колесиках), 
одна дверца имеет навесные емкости глуби- 
ной 35 см. 

7. Общая глубина шкафа 120 см. Использо- 
вание основной глубины и емкостей на двер- 
цах такое же, как в 9-м варианте, но, кроме 
того, за развешенной в поперечном направ- 
лении сезонной одеждой хранится несезонная 
одежда (продольная развеска в 3-4 ряда). 
8. Общая глубина шкафа 120 см. Практиче- 
ски это два одинаковых по глубине (60 см) 
шкафа, один из которых расположен за 
другим. В первом размещены сезонные ве- 
щи, и им пользуются каждый день. Во вто- 
ром хранятся несезонные и редко использу- 
емые вещи, при доступе к которым первый 
шкаф целиком отодвигается на петлях и 
колесиках. 

9. Общая глубина шкафа 150 см: 35 см глу- 
бины — это емкости на дверцах и 115 см — 
два ряда поперечной развески одежды. Во 
втором ряду хранится несезонная одежда, 
для доступа к ней штанга первого ряда по- 
ворачивается на шарнире и колесиках. На 
приведенном рисунке показаны варианты 
универсального гардероба для одежды и 
белья, который может размещаться также 
в спальне или в передней. Из сравнения пер- 
вого и последнего шкафов видно, что при 
одной и той же протяженности по фронту 
второй в 2,5 раза больше по объему, а сле- 
довательно, и вместительнее. 

Рассмотрим еще несколько случаев исполь- 
зования глубины емкостей. 


Устройство в современной квартире емко- 
стей в виде помещений (кладовая, гардероб- 
ная) ведет к нерациональному расходова- 
нию полезной кубатуры жилища. В то же 
время в отдельных случаях такие емкости 
нужны. Один из путей решения этой проб- 
лемы — создание  трансформирующихся 
(увеличивающихся в объеме) емкостей. Ин- 
тересен в этом плане шкаф с передней стен- 
кой, выдвигаемой на расстояние, равное его 
глубине, благодаря использованию дополни- 
тельных боковых стенок, перемещающихся в 
пазах (возможно и другое решение — скла- 
дывающиеся дверцы). ряде случаев рас- 
ширение объема встроенного шкафа может 
происходить за счет использования распах- 
нутых дверец, которые временно служат 6б0- 
ковыми стенками. Это рационально при ис- 
пользовании шкафа как рабочего места 
(швейная машина, секретер, место для стир- 
ки ит. д.). 

Целесообразно разработать и такие типы 
трансформирующихся встроенных шкафов, 
объем которых можно увеличивать не в мо- 
мент их использования, а тогда, когда по- 
явится необходимость в дополнительной ем- 
кости: при изменении состава семьи и т. д. 
Эти емкости могут легко увеличиваться в 
объеме, скажем, за счет удвоения их глуби- 
ны (например, с 30 до 60 см.). Возможны 


и принципиально новые решения — склады- 
вафщиеся шкафы, которые в свернутом со- 
твянии находятся в одной плоскости со 
т я.БВлеюяежа необходимости их можно 

вёрьмтн-. д. Немролизавать как обычный 
сЯрбЕнньнко наф окакие складывающиеся 


встроенные емкости наиболее целесообразно 


устраивать, по-видимому, в «мертвых зонах» 
(фризовый пояс в жилой комнате, плинтусо- 
вый пояс в шлюзе). 

Встроенные емкости нельзя рассматривать 
только как прикрепленные к определенному 
месту емкостные элементы корпусной мебели. 
Переход на широкое применение встроенных 
шкафов должен оказать (и частично уже ока- 
зывает) существенное влияние на подход к 
планировке квартиры. Например, разработку 
проектов квартир с вариантной планировкой 
уже сейчас обычно связывают с передвиж- 
ными шкафами-перегородками. 


Могут быть рассмотрены и другие особен- 
ности планировки квартир с точки зрения 
наиболее рационального использования глу- 
бины встроенных шкафов. В частности, это 
относится к «проблеме прямого угла». По- 
иски художественно-конструкторских реше- 
ний для угловых емкостей в секционной ме- 
бели или в кухонном оборудовании пока не 
дали удовлетворительного ‘результата, по- 
скольку при всех решениях мы сталкиваемся 
с потерей определенной части пространства. 
Если же перейти от секционной мебели к 
встроенной, т. е. рассматривать угол не как 
место установки мебели, а как часть прост- 
ранства емкости, то могут быть найдены бо- 
лее рациональные решения использования 
полезной кубатуры квартиры. В частности, 
за счет срезанных углов четырех смежных 
помещений можно было бы создать встро- 
енный шкаф с доступом из одного“или двух 
помещений. 


Таким образом, при проектировании емко- 
стей и архитектор, и художник-конструктор 
должны учитывать особенности функцио- 
нального использования отдельных помеще- 
ний квартиры: встроенные шкафы простой 
формы целесообразно делать в спальне 
(глубокие, но минимальные по фронту), в 
шлюзе (неглубокие, но максимально исполь- 
зующие периметр стен), в передней (макси- 
мально использующие периметр стен — глу- 
бокие и неглубокие); секционные и стеллаж- 
ные шкафы (в том числе с устройством от- 
крытых рабочих мест) целесообразно делать 
в общей комнате, детской, кухне. 


Анализ размещения встроенных шкафов в 
квартирах позволяет уже сейчас предложить 
использовать коэффициент К, для оценки 
степени комфортабельности планировки квар- 
тиры с учетом количества и. размещения 
встроенных емкостей. Мы считаем, что все 
встроенные емкости при оценке комфорта- 
бельности планировки квартиры (т. е. при 
определении объективного показателя К!) 
должны засчитыватлься в. качестве. жилой 
площади, но в зависимости от типа шкафа и 
от места его размещения величина этой пло- 
щади должна корректироваться коэффици- 
ентами. 

Встроенные «шкафы-рабочее место» (в жи- 
лой комнате, кухне, ванной) должны счи- 
таться частью жилой площади с коэффици- 
ентом 1. 


Встроенные шкафы для хранения бытовых 
предметов, расположенные в жилых комна- 
тах, при средней глубине должны засчиты- 
ваться как жилая площадь с коэффициен- 
том 1, а при большой глубине (например, 
гардеробы в спальных комнатах) с коэффи- 
циентом 1,2—1,5, так как в этом случае эко- 
номится обстановочная площадь жилых по- 
мещений: 

Встроенные шкафы, расположенные в перед- 
ней, шлюзе или санитарном узле, правильнее 
было бы засчитывать как жилую площадь с 
коэффициентом 1,5—2,0, так как они. позво- 
ляют более рационально использовать полез- 
ную площадь квартиры, чем встроенные ем- 
кости в жилых помещениях, не требуя выде- 
ления специальной площади для свободного 
доступа к ним. 


В помошь художнику-конструктору 
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Одна из самых молодых наук, биони- 
ка сформировалась из ответвления 
кибернетики, взятой в биологическом 
аспекте. Название происходит от 
древнегреческого слова бион, что оз- 
начает ячейка жизни. Первый симпо- 
зиум по бионике, к которому можно 
приурочить официальное рождение 
этой науки, состоялся в сентябре 

1960 года в Дайтоне (США). 

Бионика изучает биологические про- 

цессы и системы с целью применить 

знание их для решения различных 
инженерно-технических задач. «МЖи- 
вые прототипы — ключ к новой техни- 

ке» — такой лозунг был выдвинут в 

Дайтоне. Им и определяются перспек- 

тивы бионики, круг ее проблем. Про- 

фессор В. В. Парин в статье «Живые 

и технические системы» * сформу- 

лировал следующие проблемы этой 

науки: 

1) изучение живых информационных 
систем (в основном нервной сис- 
темы), 

2) исследование воспринимающих ор- 
ганов, 

3) изучение принципов ориентации 
живых организмов, 

4) исследование особенностей струк- 
туры живых организмов. 


*+ Журнал «Природа», 1964, № 6, стр. 21. 
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Миллионы лет в процессе эволюции 
отбирались и совершенствовались жи- 
вые организмы. В борьбе за существо- 
вание выживали лишь самые при- 
способленные, наиболее совершенные. 
Современный растительный и живот- 
ный мир представляет собой резуль- 
тат такого отбора. 

Изучение живых организмов дает в 
руки ученых интереснейший матери- 
ал, поражающий удивительной функ- 
циональностью, компактностью, эко- 
номичностью и надежностью разно- 
образных живых структур и систем. 
Академик П. Капица в статье 
«Будущее науки», говоря о непревзой- 
денном совершенстве некоторых при- 
родных структур, писал: «На примере 
структур полимеров, используемых в 
природе, видно, что она является луч- 
шим «инженером-конструктором», чем 
человек, и пока нам есть чему у нее 
поучиться» *. 

И вот научная и инженерная мысль 
горячо и целеустремленно обратилась 
к изучению биологических систем в 
новом, бионическом аспекте. 

Правда, бионический подход к изу- 
чению различных явлений применял- 
ся и раньше, хотя бионика как нау- 
ка сформировалась совсем недавно. 
Так, некоторые ученые прошлого в 
своих исследованиях биологических 
систем сопоставляли их с машинами. 
Еще Декарт рассматривал животных 
как простые машины, а Дарвин в 
знаменитом труде «Происхождение 
видов» изменчивость органов у жи- 
вотных и растений сравнивал с изме- 
нениями рабочих инструментов. Он 
писал: «Причина изменчивости орга- 
нов в тех случаях, когда один и тот 
же орган выполняет различные рабо- 
ты, заключается, быть может, в том, 
что здесь естественный подбор менее 
тщательно поддерживает или подав- 
ляет каждое мелкое уклонение формы, 
чем в тех случаях, когда один орган 
предназначен лишь для определенной 
обособленной задачи. Так, например, 
ножи, предназначенные для того, что- 
бы резать самые разнообразные вещи, 
могут в общем сохранять более или 
менее одинаковую форму; но раз 
инструмент предназначен для одного 
какого-либо употребления, он при пе- 
реходе к другому употреблению дол- 
жен изменить и свою форму». 

Эти слова Ч. Дарвина использовал 
К. Маркс в «Капитале», тоже проводя 
аналогию между развитием органов 
животных и орудий труда: «Дарвин 
интересовался историей естественной 
технелогии, т. е. образованием расти- 


тх и животных органов, которые 
Библиотека 
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играют роль орудий производства в 
жизни растений и животных. Не за- 
служивает ли такого внимания исто- 
рия образования производительных 
органов общественного человека... »* 
Несомненную пользу может и должна 
оказать эта новая наука и художнику. 
Знаменательно, что при своем рожде- 
нии, на Первом симпозиуме, бионика 
была определена не как наука, а как 
искусство применять знание биологи- 
ческих процессов для решения инже- 
нерных задач. Этим подчеркивался 
ее прикладной, практический, творче- 
ский характер. 

Природа всегда была отправной точ- 
кой художественного творчества. Уже 
античные художники, а вслед за 
ними художники эпохи Возрождения 
открыли ряд замечательных законо- 
мерностей, лежащих в основе строе- 
ния форм природы, и применили их 
в архитектуре, скульптуре и живо- 
писи (например, формулы листорас- 
положения, образующие правильные 
ряды дробей и известные в математи- 
ке под названием ряда Фибоначчи, 
законы «золотого сечения» и др.). 
Однако чаще это обращение художни- 
ков к природе не выходило за рамки 
созерцания, любования ее красотой 
и совершенством. Лишь немногие 
из художников прошлого активно изу- 
чали природу, пытаясь использовать 
ее законы в своем творчестве. Таким 
пионером бионики по праву следу- 
ет считать величайшего итальянского 
ученого и художника Леонардо да 
Винчи. Вся его научная и художест- 
венная деятельность пронизана не- 
устанным поиском, стремлением рас- 
крыть тайны природы. Он постигал 
сущность и целесообразность живых 
форм, возникших в результате дли- 
тельного естественного отбора (на- 
пример, формы тела и крыльев птиц). 
Изучение полета птиц позволило ему 
прийти к поразительному для той 
эпохи выводу: «Птица есть инстру- 
мент, действующий на основании ма- 
тематических законов, причем вполне 
в силах человека сделать этот инстру- 
мент со всеми его движениями» **. 
Можно привести немало примеров из 
истории архитектуры, когда формы 
живой природы служили для архитек- 
торов образцами. Например, архитек- 
тор №. Пэкстон при сооружении в 
1851 году стеклянного дворца для 
Первой всемирной выставки в Лондо- 
не за основу построения стальной кон- 
струкции купола принял схему распо- 
ложения механических элементов в 


*К. Маркс и Ф. Энгельс. Сочинения. 
Изд. 2. М., Госполитиздат, 1960, т. 23, сноска 89, 
стр. 383. 

** Цитируется 
ханика Леонардо да 
АН СССР, 1947, стр. 399. 
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листе растения. Принцип анатомиче- 
ского строения стебля растения ис- 
пользовал русский инженер В. Г. Шу- 
хов при расчете и строительстве мно- 
гоярусных стальных башен (одна из 
них, построенная в 1922 году, служит 
сейчас антенной московского телеви- 
зионного центра). 

Однако в прошлом изучение и исполь- 
зование форм природы проводилось 
от случая к случаю. В наши дни успе- 
хи и открытия бионики необходимо 
сделать достоянием всех художников- 
конструкторов, работающих в области 
проектирования и производства про- 
мышленных ‘изделий. Необходимо 
ввести в учебные планы художествен- 
но-промышленных вузов специальный 
курс бионики. Думается, что начинать 
его изучение следует на первом или 
втором году обучения, чтобы знание 
бионических законов студенты могли 
применять в творческой работе над 
проектами. ‘Теоретический раздел 
курса должен закрепляться упражне- 
ниями (рисование и лепка форм при- 
роды). Анализировать целесообраз- 
ность природных форм нужно на жи- 
вых объектах непосредственно в при- 
роде — в период летней практики пос- 
ле первого года обучения. 

Следует иметь в виду, что для худож- 
ников-конструкторов изучение форм 
природы интересно не только с тех- 
нической, инженерной, но и с эстети- 
ческой стороны. Поучительна пропор- 
циональность, гармоничность строе- 
ния этих форм, особая целесообраз- 
ность цветовых характеристик, гармо- 
ничность колорита в природе и т. п. 
Изучение художником природы в био- 
ническом аспекте нацеливает его на 
познание прежде всего причинных 
связей, сушности биологической сис- 
темы и обусловленности ее внешней 
формы. Для художника очень важно, 
как та или иная функция проявляется 
в строении, «архитектуре» природной 
формы. В живых системах, бесконечно 
разнообразных по форме, отражаются 
бесчисленные приспособительные ре- 
акции организмов на тончайшие изме- 
нения в окружающей среде. Поэтому 
художнику интересны прежде всего 
морфологические особенности биоло- 
гических объектов (растений, живот- 
ных) как внешние проявления целесо- 
образных структур и конструкций. 
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Развитие бионики, ее первые успехи 
вызывают интерес специалистов раз- 
личных областей науки и техники. 
Знание общих для всего живого био- 
логических законов необходимо и 
художнику-конструктору. 

Некоторые принципы окраски живых 
организмов можно применить для 
создания эффективных систем визу- 
альной коммуникации, для формооб- 
разования промышленных изделий, в 
рекламе, для окраски интерьеров и 
т. д. Гакое перечисление можно про- 
должить, но главное состоит не в пря- 
мых аналогиях с практическими зада- 
чами художественного конструирова- 
ния. Главное — выработать более 
широкий подход дизайнеров к пробле- 
мам цвета и формообразования, рас- 
ширить их эстетические представле- 
ния, обогатить творческий процесс 
теми подчас неуловимыми реминис- 
ценциями, которые возникают толь- 
ко в результате многосторонних ассо- 
циаций. Жудожник-конструктор мо- 
жет черпать из биологии материал, 
проверенный миллионами лет эволю- 
ционного развития. 

В биологии уже накоплено множество 
фактов об окраске живых организмов 
различных систематических групп в 
связи с особенностями среды их оби- 
тания и поведения, а также установ- 
лены принципы приспособительной 
окраски животных. 

В зависимости от приспособительного 
значения окраски почти всех живот- 
ных можно разделить на две большие 
группы: маскирующихся и заметных. 
К первой группе относятся животные, 
окраска которых совпадает с фоном 
местности их обитания. Так, у пред- 
ставителей севера господствует белая 
окраска. Зеленый цвет характерен для 
обитателей лугов и лесов, а также для 
морских организмов, живущих среди 
зеленых водорослей. Желтый и бурый 
цвета преобладают в окраске обита- 
телей пустыни. 

К числу маскирующихся животных 
относятся виды, для которых крипти- 
ческая (маскирующая) окраска со- 
ставляет важнейшее условие их вы- 
живания в природе. Это либо малоза- 
щищенные организмы, либо хищники, 
подстерегающие добычу. 

Ко второй группе. относятся хорошо 
защищенные виды, окраска которых 
как бы предостерегает хищников от 
нападения, либо организмы, для кото- 
рых по тем или иным причинам вы- 
годно привлечь к себе внимание. 
Рассмотрим некоторые общие прин- 
ципы, на которых строится окраска 
животных в обеих группах. 

Даже идеальное сходство окраски те- 
ла животного с окружающим фоном 
еще не делает его незаметным. У лю- 
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бого объемного предмета, находяще- 
гося под открытым небом, верхняя 
поверхность освешена ярче нижней. 
Поэтому нижние части предмета, на- 
ходящиеся в тени, кажутся темнее, 
чем верхние. Неоднородность освеще- 
ния усиливает впечатление рельеф- 
ности и значительно снижает незамет- 
ность предмета. Природа «учла» это 
обстоятельство: у маскирующихся жи- 
вотных тело окрашено не одинаково. 
Как правило, спинная сторона имеет 
более интенсивную окраску, чем 
брюшная, что оптически нейтрализу- 
ет тень, отбрасываемую верхними час- 
тями тела на нижние. Противотеневая 
окраска бывает непрерывной, посте- 
пенно переходящей от темной к свет- 
лой или состоит из чередующихся 
белых и черных пятен разной формы. 
Уже на небольшом расстоянии пятна 
сливаются в однородный фон. У ряда 
животных противотеневая окраска вы- 
ражена слабо, но это находит объяс- 
нение в образе их жизни. Так, у мор- 
ского карася, обитающего в условиях 
слабого освещения, контраст в окрас- 
ке верхней и нижней сторон невелик. 
Плохо выражена противотеневая ок- 
раска у пустынных животных, так как 
отраженные от песка лучи подсвечива- 
ют нижние части их тела, а также 
у животных, обитаюших в тенистых 
лесах, где свет, напротив, рассеян и 
слаб и поэтому все участки тела осве- 
щены почти равномерно. 

Таким образом, распределение красок 
на теле маскирующихся организмов 
зависит от условий освещения. Если 
животное находится на фоне одинако- 
вой с ним окраски и имеет соответст- 
вующую характеру освещения ней- 
трализующую противотень, то оно 
превращается в оптически плоский 
предмет, незаметный даже вблизи. 
Маскировка многих других видов 
строится на использовании расчленя- 
ющей окраски: тело животного по- 
крыто контрастными рисунками, кото- 
рые, привлекая к себе внимание, 
мешают опознать само животное. 
Действенность расчленяюшей окрас- 
ки значительно повышается, если не- 
которые части рисунка совпадают по 
форме и цвету с тем фоном, на кото- 
ром находится животное. Отдельные 
части тела в этом случае оптически 
совсем исчезают, в то время как кон- 
трастность других оказывается под- 
черкнутой. Сами рисунки при расчле- 
няющей окраске чрезвычайно бро- 
ски— они прямо рассчитаны на то, 
чтобы привлечь к себе внимание. Мас- 
кировка достигается здесь через свою 
противоположность —  заметность. 
Наиболее распространены белые ри- 
сунки на темных животных, обитаю- 
щих в темном окружении (например, 
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1. Расчленяющая окраска дискуса. 

2. Расчленяюшая окраска королевскозо пи- 
тона. 

3. Маскирующая окраска зебры. Поперечные 
полосы везде пересекают контур тела, что 
в природных условиях делает животных 
незаметными даже на близком расстоянии. 

4. Верлянка в «пузающей» позе демонстри- 
рует яркую окраску брюшка. 

аскируюшая окраска бабочки арктии. 

В случае опасности бабочка широко рас- 
крывает верхние крылья, обнаруживая 
внутренние крылья — ярко окрашенные, с 
черными пятнами. Внезапная «перемена 


декораций» отпузивает нападающезо. 
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в лесах), и темные рисунки на свет- 
лых животных, обитающих в светлом 
окружении (например, в пустынях). 
Действие расчленяюшей окраски ос- 
новано на том, что внезапные перехо- 
ды цвета, резко контрастные тона и 
различные рисунки неправильной 
формы благодаря предшествующему 
опыту ассоциируются с множеством 
предметов. Кроме того, наряду с 
контрастностью соседних элементов 
рисунка отдельные пятна имеют гра- 
дации тонов. В результате тело опти- 
чески расчленяется на множество раз- 
личных участков, которые кажутся 
рельефными. Так окрашены некото- 
рые рыбы (например, дискус — рис. 1) 
и змеи (например, королевский пи- 
тон — рис. 2) 

Интересен еще один принцип маски- 
рующей окраски: наряду с расчлене- 
нием тех частей, которые в действи- 
тельности едины, происходит оптиче- 
ское слияние тех, которые на самом 
деле расчленены. В природе многие 
животные опознаются по характер- 
ным признакам отдельных частей 
тела (ног, крыльев, глаз, рта). Если 
эти органы будут заметны, они могут 
свести на нет всю систему окраски. 
В связи с этим расчленяющая окрас- 
ка многих животных составная. Это 
значит, что рисунок с одних частей 
тела непосредственно переходит на 
отчлененные части тела (ноги, плав- 
ники, крылья) или органы, особенно 
привлекающие к себе внимание. Тща- 
тельно маскируются у ряда животных 
глаза. Маскировка глаза с помошью 
поперечных полос хорошо выражена, 
например, у шетинозуба: около осно- 


вания хвоста у него располагается 
большое темное глазчатое пятно, 
окаймленное белой полосой. Обычно 
эта рыба медленно плавает хвостом 
вперед, но в случае опасности устрем- 
ляется в противоположном направле- 
нии, что дезориентирует хищника. 
Наконец, расчленяющая окраска ис- 
пользуется для маскировки очертаний 
тела животного. Каждое объемное 
тело может быть опознано по характе- 
ру контура. Контрастные рисунки у 
маскирующихся животных обычно 
прерываются около края или на краю 
видимого контура и никогда не рас- 
полагаются параллельно ему. Приме- 
ром расчленяющей окраски, маскиру- 
ющей контур тела, может служить 
расцветка жирафа или зебры (рис.3). 
На открытой местности и при ярком 
солнечном свете эти животные доста- 
точно заметны, но на местности, по- 
крытой растительностью, и в сумерки, 
когда они чаше всего подвергаются 
нападению, пятна жирафа и полосы 
зебры совершенно сливаются с внеш- 
ним фоном и животные незаметны 
даже на самом близком расстоянии. 
Покровительственную окраску имеют 
и хищники. Окраска тела тигра пред- 
ставляет собой сочетание оранжево- 
рыжих и черных полос, но на фоне 
зарослей крупных травянистых рас- 
тений, в которых он держится, тигр 
незаметен. Дымчатый леопард и ягуар 
благодаря окраске их тела — черные 
пятна на светло-желтом ‘и краснозва- 
том фоне — невидимы среди ветвей 
и листьев деревьев, где они подстере- 
гают добычу. 

Хорошо зашиненные и ядовитые жи- 


вотные обладают, напротив, чрезвы- 
чайно заметной внешностью. В их 
окраске наблюдаются контрастные 
сочетания цветов, например, красного, 
черного и желтого; желтого, черного 
и белого; красного и черного; оранже- 
вого и черного; белого и черного, 
причем рисунки обычно весьма прос- 
ты. ядовитого индийского паука 
поэцилотерии верхняя поверхность те- 
ла и ног окрашена в маскирующие се- 
ровато-бурые тона; снизу же тело чер- 
ное, а ноги белые или лимонно-жел- 
тые с черными полосками. Во время 
тревоги он поднимается на задних 
ногах, демонстрируя яркую окраску. 
Такой же инстинкт демонстрации 
брюшной поверхности наблюдается 
у лягушки жерлянки (рис. 4), брюш- 
ко которой разрисовано пятнами крас- 
ного и черного цветов. Американский 
скунс, ведущий ночной образ жизни, 
имеет блестяшую черную основную 
окраску, а от носа ко лбу у него про- 
ходит белая полоса, расширяющаяся 
на лбу в ромбовидное пятно; на шее 
это пятно переходит в полосу, которая 
разделяется на две широкие ленты 
белоснежного меха вдоль спины; меж- 
ду ними находится полоса темного 
меха. Широкие белые полосы прохо- 
дят и через хвост. Иногда хвост пест- 
ро окрашен чередующимися пятнами 
белого и черного меха. Нападающих 
на него животных скунс обдает жид- 
костью с очень сильным неприятным 
запахом. 

Предостерегающая окраска характер- 
на для дикобраза. Белые иглы, по- 
крывающие тело этого животного, 
резко выделяются в темноте, когда 
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дикобраз выходит на поиски пиши. 
Поведение дикобраза также отличает- 
ся от поведения большинства других 
ночных животных: он отнюдь не со- 
блюдает тишины. Своими иглами ди- 
кобраз может серьезно ранить даже 
крупного хищника. 

Отпугивающая окраска характерна 
также для гусеницы молочного браж- 
ника и бабочки арктии (рис. 5), ко- 
торая в случае опасности широко рас- 
крывает верхние крылья, обнаружи- 
вая внутренние — ярко-оранжевые 
крылья с черными пятнами. 

Однако не у всех животных контраст- 
ные сочетания цветов имеют предосте- 
регающее значение. Многие ярко 
окрашенные животные в естественных 
условиях почти незаметны. Так, аф- 
риканская обезьяна колобус имеет 
длинный шелковистый мех, разрисо- 
ванный чередующимися черными и 
белыми полосами. Обезьяна эта живет 
на деревьях, ветви которых покрыты 
скоплениями мха и лишайников. Об- 
наружить ее трудно, даже находясь 
совсем рядом. Таким образом, ее 
броская окраска оказывается покрови- 
тельственной. 

Функциональное значение заметных 
рисунков не исчерпывается тем, что 
они предостерегают потенциальных 
врагов от нападения на хорошо во- 
оруженных и ядовитых животных. 
В ряде случаев яркие, заметные соче- 
тания цветов используются для под- 
манивания добычи к наиболее опас- 
ной части тела хищника, а также для 
привлечения внимания врага к опас- 
ным частям тела жертвы. Примером 
может служить рыба морской дракон, 
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у которой вблизи окрашенного в ин- 
тенсивный черный цвет спинного 
плавника расположено два ядовитых 
шипа. Привлекающей является и 
брачная окраска многих животных. 
Итак, многие животные привлекают 
к себе внимание необычностью окрас- 
ки, резко контрастирующей с окружа- 
ющим фоном, контрастностью в соче- 
тании используемых цветов, просто- 
той используемых рисунков (пятна, 
глазки, кольца, полосы, ленты), вне- 
запным выставлением бросающейся 
в глаза окраски, когда она резко сме- 
няет криптическую, расположением 
рисунков таким образом, что они про- 
тиворечат принципу противотени: верх 
окрашивается светлее, низ — темнее. 
Сравнивая основные принципы преду- 
преждающей и маскирующей окраски, 
нетрудно заметить, что в зависимости 
от условий обитания и поведения жи- 
вотных разные результаты достига- 
ются подчас одинаковыми методами. 
Так, контрастные цвета используются 
и для защитной и для привлекающей 
окраски. Поэтому, не изучив условий 
обитания животного, нельзя по одной 
окраске установить, заметна ли в дей- 
ствительности данная особь. 

Метод окраски живых организмов в 
контрастные тона уже давно широко 
применяется на транспорте. Так, 
«зеброй» окрашивают шлагбаумы на 
переездах, ограждения на автострадах, 
опасные места в цехах. Так ли безу- 
словно везде и всегда заметна поло- 
сатая окраска, используемая как пре- 
дупреждающая? Чтобы ответить на 
этот вопрос, потребуется серьезная 
экспериментальная проверка. 
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В природе тональные отношения не 
абсолютны, а являются следствием 
меняющихся условий. К сожалению, 
в технике этим часто пренебрегают. 
Например, на заводах движущиеся 
части механизмов нередко окраши- 
вают в стандартные сигнально-преду- 
преждающие цвета, не учитывая ме- 
няющегося восприятия цвета и фор- 
мы предметов при изменении точки 
зрения на них. При смене условий 
сигнальный цвет перестает «рабо- 
тать» — становится незаметным. 
Закономерности восприятия челове- 
ком окраски движущихся животных 
могут быть использованы и для соз- 
дания эффективных средств визуаль- 
ной коммуникации на движущихся 
объектах, на рекламных щитах и до- 
рожных указателях и т. д. 
Природа «изобрела» любопытные 
«приемы» оптической нейтрализации 
объема тела животных. Невольно воз- 
никают аналогии с задачами, которые 
встают перед архитекторами и худож- 
никами-конструкторами, использую- 
щими цвет и освещение для создания 
разнообразных оптических эффектов 
и иллюзий (например, для создания 
иллюзии плоскости вместо объемного 
тела) с помощью противотеневой ок- 
раски. 
Интересный материал может дать 
художникам, работающим в области 
рекламы и промышленной графики, 
изучение привлекающей окраски жи- 
вых организмов, неистощимых в ком- 
бинациях бросающихся в глаза рас- 
цветок. 
Одним из самых важных уроков при- 
роды, на наш взгляд, являются уроки 
по гармонизации цветов. Фантастиче- 
ская яркость и пестрота окраски 
никогда не бывает «безвкусной» в при- 
роде. Палитра ее красок безгранич- 
на: любому художнику нелегко сопер- 
ничать с этим великим колористом. 
Невозможно дать готовые рецепты 
использования данных бионики во 
всех областях художественного кон- 
струирования. Нашей целью было 
лишь напомнить, что кладовые приро- 
ды неистощимы и художник-конст- 
руктор, овладевший знаниями биони- 
ки, может черпать из нее полными 
пригоршнями. При этом нельзя, одна- 
ко, забывать, что природа непрерывно 
развивается и потому в ней много 
давно отжившего, нецелесообразного; 
следовательно, не все «приемы» при- 
роды одинаково приемлемы для под- 
ражания и заимствования. 
И тем не менее нельзя не согласиться 
с лозунгом, выдвинутым на Первом 
симпозиуме по бионике: «Живые 
прдтотипы —ключ к новой 
т ике». Природа становится для 
лиотек 
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Методика анализа 

и математический аппарат 
1. Для обозначения цветовых полей и 
измерения их площади композиция 
калькировалась, причем контуры для 
удобства подсчета сводились к про- 
стейшим геометрическим фигурам 
(рис. 1). Естественно, что для первых 
опытов выбирались работы с неболь- 
шим количеством локальных цветовых 
пятен простой формы. 

При совершенной методике и аппа- 
ратуре нетрудно исследовать и клас- 
сическую живопись с тонкой модели- 
ровкой и обилием нюансов. 

2. Цветовые измерения проводились 
на фотоэлектрическом колориметре 
КНО-3 ВНИСИ или, где это было не- 
возможно, с помощью «Атласа архи- 
тектурных цветов» 1937 года, прове- 
ренного в 1965 году на том же коло- 
риметре. Результаты измерений све- 
дены в таблицу: 


Наименова- 
Номер цве- 
ИЕ тового поля и 
композиции - 


Здесь: хи у — координаты цветности; 
6— коэффициент отражения; 
т — модуль; 
$— площадь в см^. 
3. Точки цветов (или координаты 
цветности) наносились на’ стандарт- 
ный цветовой треугольник (диаграм- 
му цветности) международной коло- 
риметрической системы ХУЙ, что по- 
зволяло легко ориентироваться в от- 
ношении: возможного цвета смеси (не 
производя расчета), соотношения цве- 
тов (дополнительность,  контраст- 
ность, эквитональность), нахождения 
конечного цвета смеси («цвета компо- 
зиции», «колорита») ит. д. (см. рис. 
Ти2). 
4. Принципы и методика расчетов по 
аддитивному синтезу широко освеще- 
ны в литературе ** и не требуют сколь- 
ко-нибудь подробного изложения. До- 
статочно указать следующее: 
а) слагаемые цвета обозначаются Е\, 
Ео,... Еп; 
6) цвета смеси обозначаются Ё!1,2; 
Е\,2,3 и т. п.; 
в) цвет конечной смеси обозначается 
5 
г) координаты цвета или величины. 
красного, зеленого и синего его ком- 
понентов обозначаются соответствен- 
НО к. У 2’; 
д) сумма координат цвета, или модуль 
цвета, обозначается: 


Ш РУ 2) 


* Окончание. Начало см.: «Техническая эстети- 
ка», 1966, № 2. 

** См.: М. М. Гуревич. Цвет и его измерение. 
М.—Л., изд. АН СССР, 1950; Н. Т. Федоров. 
Общее цветоведение, М., ГОНТИ, 1939; С. О. Май- 
зель, Е. С. Ратнер. Цветовые расчеты и из- 
мерения. М.—Л., Госэнергоиздат, 1941. 
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е) координата цветности есть отно- г : = я 


шение одной из координат цвета к их 
сумме: 


’ 


| х х° 
Хх —= в. 
У’ - 1” т ' 

и у’ 


т АИ: 


А 


де У 


Е Е. 


х’ у’ - 2’ т’ 


ж) координаты цветности слагаемых 
иветов обозначаются: 


‚ Ув Хо, У>; ...у Хи» В 


з) координаты цветности цвета смеси 
обозначаются: Х,, У,. 
5. Так как в системе ХУЙ, коэффици- 


еит яркости совпадает с координатой 
У, т. е. Г=У/”, то: 


т ит 


|] 


|8 
м 


6. Координаты пветности для Е, опре- 
деляются по формулам: 


— пыха Е Мьха- ... | Шаха. 
У. у ы 
^т 


У 
т 


Указанные формулы справедливы для 
равных по площади цветовых поверх- 
ностей. Поскольку из опытов с макс- 
велловской вертушкой известно, что 
цвет смеси зависит также от площади, 
занимаемой каждым из слагаемых, то, 
введя для площшадеи обозначения 
5» 52, ...51» ПОЛУЧИМ: 


__ Зитиха -Е $2эхо -Н ... РК Зо Хи, 
в Ю 


х, 
Ут (1) | 
у,= зийнуз -- $этзу» -- ... Е Зи пуп | 
Е я У р 


т 


сительную яркость композиции поль- 
зуемся выражением: 


При необходимости определить отно- 
| 
1 


ага - $27 Е... -Е ЗпГп ь 
а (2) ; 
А ых 
7. В исследованных нами компози- | 
циях поверхности преимущественно ИЕ = : г 
матовые и бесфактурные, поэтому до- 
ри что налицо диффузное от- 7. Контурная Е РИ 0 9. 
ние, и коэффициент яркости г ра- : 2. Диазрамма сложения к рис. 9. 
ИВ отражения 0, что 3. Пренмущественное зеометрическое ме- 
сто точек ивета среды по результатам 
Н С ро: 10 в стаблиие 1. анализа. 
ее И 


у 17 


1 еория 


СХЕМЫ ЦВЕТОВОЙ ГАРМОНИИ 


1. Расположение иветовозо тона по прин- 
ципу дополнительности и эквитональности. 


а) Полная Е -+Е›=Ес. 
б) Дополнительность по иветовому тону: 
д3=А"1. 

в) Эквитональность: 13—15. 


дополнительность: 


тона по прин- 


||. Расположение иветовозо 


у к к 
ципу контрастности: № —= №1; мМ= /3. 
Ш. Построение иветовой схемы. 
В качестве ивета конечной смеси Ех выби- 
рается ахроматический Ёс. Принимаются два 
взаимно дополнительных ивета: 


Е -+Е4а=Е с; м=А1. 


По схеме проанализированы компо- 


зиции: 
а) интерьер котельной Нормандского 
общества химических продуктов в 
Лионе, колорист Э. Саффр (Фран- 
ция) — цветная печать (выпуск «Га 
ро]усВгопце агсиекгайе», Сегиге зс1еп- 
НПаце еЁ 1есбмаце 4и ВаНтет, Рапз, 
Рёе. 1961); 

а пенератеке станции «Эмиль Гу- 
Я Флори 6тАБНеАвахзва( Франция) — 
1 
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цветная печать (там же); 
в) гостиница «Юность» (Москва)— 


натурные измерения: экстерьер; ин- 


терьер ресторана (см. рис. 11), интерь- 
ер двухместного номера; 

г) гостиница «Минск» (Москва) — 
натурные измерения: интерьер цент- 
рального холла, интерьер лестничного 
холла; 

д) Дворец пионеров (Москва) — на- 
турные измерения: панно концертного 


зала, малый холл при студии, Ленин- 
ский зал; 

«Маленькая купальшица» 
(Баку, собствен- 


е) этюд 
Т. Нариманбекова 
ность художника); 


ж) эскиз декораций Т. Салахова к 
спектаклю «Антоний и Клеопатра» 
(Баку, собственность Министерства 
культуры Азербайджанской ССР); 


з) 21 лист акварелей и гуашей Т. Ло- 


[/. Построе `овой С 

. остроение цветовои схемы. 

Цвет Ез разлазается на Ез и Ёь, причем Е 
контрастен цвету Ё\: 1 Ак]. 


Г. Построение иветовой схемы. 
Цвет ЁЕ5 разлазается в совокупность не при- 
надлежащих области пурпурных иветов: 


Ез= Е Ёв. 


[. Построение цветовой схемы. 
разлазается в совокупность 


вет 1 
1=А2-+ 3, причем: 15—№к2. 


г 


Г еория 


рис-Меликовой (Москва, собствен- 


ность художницы; см. рис. 9, 10); 
и) 2 композиции Фернана Леже — 
цветная печать (ЕЧ!Шопз Сов ег- 
Зеарегз, Рамз, её Мизёе Гегпап4 Г.ёвег, 
Вю. Риме т З\/йтейап9); 
к) 4 композиции Пита Мондриана, 
иветная печать (выпуск «Мопанап». 
зета|4е. Уоп МисЬе| Зеирфог. С. Вег- 
Ва тви слева». Ргийе# ш Егапсе, 
| а! #958). Некрасова 
Ка.“ 


ги 
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Результаты 


1. В большинстве случаев цвет конеч- 
ной смеси Ех; приходится на бело- 
желто-зеленую область со средними 
значениями чистоты и яркости (рис. 
3). Это очень важный вывод, подтвер- 
ждающий параметры зоны оптималь- 
ных иветов. Физиологическая опти- 
мальность зоны, исследованная многи- 
ми учеными, в частности проф. 


Е. Б. Рабкиным,* как мы убеждаемся, 
диктует не озраничение заммы приме- 
няемых в композиции иветов, а выбор 
цвета конечной смеси при большом 
разнообразии составляющих. 

2. Во многих случаях, особенно в пей- 
зажных композициях с ярко выражен- 
ной цветовой доминантой, цвет конеч- 


в. Б 
нальному 
спорт», 1964 


Рабкин и др. Руководство по 
цветовому оформлению м 


рацио 
«Тран 


то 


1 еория 


4. Взаимодействие иветов 
дополнительности. 


5. Взаимодействие иветов 
| Г 
20 


астности. 


иЗВЯЗИОТВЕЯ иветов 
бон ны даеврасова 
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п 


п 


я 


о 


[9] 


[е] 


принципу 
приниипу 


принципу 


ной смеси соотносится с цветом глав- 
ного композиционного пятна или цве- 
том специфического освещения (закат, 
сумерки) по принципу дополнитель- 
ности, контрастности или эквитональ- 
ности (табл. Ги |). 
3. Во многих случаях композиция, ес- 
ли она имеет конкретно-изобразитель- 
ную основу, может быть разложена на 
две-три смысловые единицы (объ- 
ект — фон; первый план — второй 
план и т. п.), суммарные цвета кото- 
рых соотносятся друг с другом и с 
целым — цветом конечной смеси — по 
приниипу дополнительности, конт- 
растности, эквитональности (рис. 4, 
0. 
В некоторых случаях суммарные цвета 
смысловых единиц не согласуются по 
указанным принципам, но обнаружи- 
вается поэлементная связь между 
цветами, входящими в разные смыс- 
ловые единицы (см. табл. |). 
4. Во всех случаях, как в предметно- 
изобразительных, так и в неизобрази- 
тельных композициях, все ивета в раз- 
личных зруппировках соотносятся 
между собой по принципу дополни- 
тельности, контрастности и эквито- 
нальности. 
5. Основным и конечным соотноше- 
нием является, очевидно, принцип до- 
полнительности (хотя и не всегда это 
удавалось проследить). Контрастные 
соотношения, в которых цвета наилуч- 
шим образом подчеркивают друг дру- 
га, во многих случаях дополняются 
некоторым цветом (или группой цве- 
тов) до полного соблюдения дополни- 
тельности или эквитональности. 
6. В замкнутых системах (в пределах 
половины цветового круга) сумма 
двух цветов равна или эквитональна 
третьему, доминирующему, цвету. 
Двухцветные системы с одним ах- 
роматическим являются частным слу- 
чаем системы контрастных цветов, 
так как любой ахроматический окра- 
шивается, по восприятию, в цвет, 
контрастный индуктору (в данном 
случае — хроматическому цвету). 
8. Соотношения в аналитической за- 
писи выглядят так: 
а) по принципу дополнительности: 


и (3) 


6) по принципу контрастности: 
— ук 
Ав = МЕ (4) 


1 х—1 
в) по принципу эквитональности: 


Ее" АЕ, (5) 


1 х—1 


^ 


Для справок приведем следующее: 
а) дополнительные пвета расположе- 
ны по разные стороны от точки «бело- 
го» цвета на прямой, проходящей че- 
рез эту точку; 


6) эквитональные цвета расположены 
по одну сторону от точки «белого» 
цвета, на прямой, проходящей через 
эту точку; 

в) зависимость между контрастными 
и дополнительными цветами (см. 
рис. 7); 

г) поскольку чувствительность глаза 
к изменению цветового тона имеет 
пределы в 1—6 нм (см. рис. 8) для 
спектральных цветов, а с падением 
чистоты уменьшается в 2—4 раза, — 
соотношения сохраняются не только 
при строгом соответствии формулам 
(3), (4), (5), но и при разбросе значе- 
ний ^ в указанных интервалах. 
Полученные результаты позволяют 
говорить о целесообразности исполь- 
зования их для расчетного метода 
построения цветовой схемы. Эти усло- 
вия будут записаны примерно сле- 
дующим образом: 
1. Цвет композиции 
выбирается: 

а) произвольно, в соответствии с 
психологическими и эмоциональными 
ассоциациями. Точка Ех может нахо- 
диться в любой точке диаграммы 
цветности *; 

6) в соответствии с исходными дан- 
ными. Здесь возможны два случая. 
Первый: композиция является частью 
более широкого построения. Точка Ех 
определяется как разность между цве- 
том смеси этого широкого построения 
и его осуществленной частью. Второй: 
композиция составлена из заранее 
пигментированных объектов. ’Точка 
Ех задается, однако может и значи- 
тельно изменить свои координаты за 
счет варьирования площадей состав- 
ляющих или исключения некоторых; 
в) в соответствии с функциональными 
(психофизиологическими и технологи- 
ческими) характеристиками. Точка Еу 


находится в зоне оптимальных цветов. 


2. Выбирается система двух цветов 
Е! и Р2. При этом: 


Е. +Е›=Еу и 


Бу(х,, Ух» 0х) 


Пит они 
^в, = А в, “Или АЕ, — ^в, (Е. Е.) 

(см: табл. []). 

Учитывая значение хроматического 


контраста, лучше это выражение пред- 
ставить в виде: Ку =Е, + Е -+ Ез, 


. ) — дк. 
где: И, = `Е,’ 


Ав, + В, = Е, (см: табл. ГУ). 


3. Любой из элементов системы для 
нюансировки цвета поверхностей или 
создания яркостного контраста может 
быть разложен в некоторую совокуп- 
ность. При этом составляющие цвета 
мовут быть (но могут и не быть) эк- 
линию спектральных цветов (локус) 


< чая, 
р ЗОВИ иРобласть, так как материаль- 
мрии`ьН сАэНекравевеми неосуществимы. 
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и 
нме 


витональными внутри совокупности. 
Пурпурные цвета, являющиеся до- 
полнительными к основной части оп- 
тимальных цветов, рекомендуется * 
разлагать в совокупность, не принад- 
лежашую области пурпурных (см. 
табл. У). 

4. Поэлементная связь (между цвета- 
ми, входящими в разные совокупно- 
сти) должна иметь хотя бы единич- 
ный прецедент (см. табл. У, УП. 

5. Кроме указанной, возможны не- 
замкнутые и двухцветные системы 
(см. пункты б и 7 результатов ана- 
лиза). 

6. Все расчеты осуществляются по 
формулам (1), (2), (3), (4), (5). 
Приведенный материал не является, 
конечно, исчерпывающим. 

1. Выбор цвета в качестве домини- 
рующего определяется логическим пу- 
тем. Очевидно, что в промышленном 


* См.: А. Устинов. Цветовая отработка архи- 
тектуры производственного интерьера. Бюллетень 
«Техническая эстетика», 1964, № 11, стр. 23. 


дА-4”-А* 
30 


7. Зависимость между дополнительными и 
контрольными цветами (по Н. Т. Федо- 
рову). 

8. Чувствительность злаза к изменению ицве- 
товозо тона. 


в сорит 


интерьере доминирующим будет цвет 
основного технологического оборудо- 
вания или продукции, в других слу- 
чаях — ограждающих поверхностей, в 
декоративных изделиях — цвет фона 
и Т. д. 

2. Назначение цвета каждой поверх- 
ности, ее формы, места, фактуры опре- 
деляется также функционально-логи- 
ческими требованиями, а затем рит- 
мическими, пропорциональными, мас- 
штабными закономерностями. 
Очевидно, что для полного решения 
задачи необходима широкая цифро- 
вая информация и по этим вопросам. 
3. Приведенный анализ не учитывал 
факта положительной индукции и 
связанного с этим зрительного изме- 
нения цвета. (Это диктовало выбор 
композиции с цветами малой интен- 
сивности и невысокими контрастами 
площадей, что снижало уровень оши- 
бок.) 

4. При натурных замерах на сооруже- 
ниях архитектуры учитывался не ис- 


5% 560 9580 


620 А,нм 


500 
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9, 10. Акварели Т. Лорис-Меликовой. 
11. Интерьер ресторана зостиницы 


«Юность» (Москва). 


тинный цвет поверхности, а восприни- 
маемый с расстояния. 

Очевидно, что для полного решения 
вопроса необходима цифровая инфор- 
мация обо всех зависимостях, назван- 
ных выше. Она необходима для кор- 
рекции расчетных значений при пере- 
несении цвета на материал. 

Наконец, нет аппаратуры, оперативно 
контролирующей цвет красочного 
материала (в процессе получения же- 


лаемого оттенка). Эта трудность мо- 
жет быть компенсирована широким 
атласом (6—10 тысяч выкрасок), по- 
зволяющим производить цветовую и 
метрическую интерполяцию. 
Указанные замечания снижают прак- 
тическую ценность работы, однако 
о надеяться, что в совокупности 
Меющейся информацией по вос- 


м Вереезработке расчетно- 
| г 


го метода построения цветовой гар- 
моНнии. 

Методика расчета цветовой гармонии 
даст возможность в будущем: 

а) использовать предлагаемые систе- 
мы гармонизации для индивидуаль- 
ных решений (в зависимости от цели 
художественного конструирования), 
6) позволит, видимо, разработать на 
ее основе номенклатуры красителей 
(цветных пленок, материал 


еория 


рые при минимальном числе состав- 
ляющих давали бы максимальное (оп- 
тимальное) число самых разнообраз- 
ных цветовых сочетаний. 

Разумеется, и за пределами наличной 
и ожидаемой цифровой информации 
существо гармонии неизмеримо шире 
рассмотренных принципов. Однако 
использование их поможет колористу 
сосредоточить внимание на решении 
других, более сложных задач. 


кгроизводсгвепная одежда 


ЕДИНАЯ ОСНОВА 
КОНСТРУИРОВАНИИ 
ПРОИЗВОДСТВЕННОЙ 
ОДЕЖДЫ 


И. СМИРНОВА, художник-модельер СХКБ 
Министерства машиностроения для легкой 
и пищевой промышленности и бытовых 
приборов СССР 


УДК 646 


Большую роль в создании красивой 
целесообразной и удобной рабочей 
одежды играет ее покрой. Правильно 
решенная конструкция спецодежды 
способствует хорошему самочувствию 
рабочего и увеличивает производи- 
тельность его труда. 

Отдел одежды нашего СХКБ соз- 
дает модели рабочей одежды, поль- 
зуясь так называемым принципом 
«единой основы». Разрабатывается 
несколько типовых конструкций одеж- 
ды, а затем путем изменения вто- 
ростепенных деталей делаются раз- 
личные модификации. Так, для лю- 
бых профессий, где требуется ха- 
лат, могут быть использованы две ос- 
новы. 

Первая — халат с рукавом, цельно- 
кроенным с кокеткой и бочком, пере- 
ходящим в ластовицу. Такой покрой 
не мешает движениям рук. Учитывая 
особенности труда, мы рекомендуем 
лаборанткам и чертежницам закры- 
тый спереди халат с круглым свобод- 
ным вырезом ворота и застежкой сза- 
ди на пуговицах (рис. Та). Простой 
монолитный силуэт и отстрочка кон- 
структивных линий цветными нитка- 
ми придают красоту этому костюму. 
По этой же основе продавшицам ре- 
комендуем менее строгий халат с 
застежкой спереди и отделочным во- 


Рис. Та. Рабочий халат с рукавом, цельнокроенным с кокеткой и бочком, с крузлым сво- 
бодным вырезом ворота и застежкой сзади на пузовицах. 


Вис. 


НЕ 


р у талии и шеи. 


ВМуБа Ал 
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НеуЯябаВа брючки. 


Г. Рабочий халат на той же основе с застежкой спереди и отделочным воротником. 
аби халат на той же основе с большим запахом сзади, завязывающийся 


ротником (рис. 16). Эти халаты мо- 
гут быть выполнены из плотных цвет- 
ных хлопчатобумажных тканей. 

Тот же самый халат, но с большим 
запахом сзади, завязывающийся поя- 
сом и тесемками у талии и шеи, реко- 
мендуется для работниц пищевых 
предприятий, медицинских учрежде- 
ний, где спецодежда (санодежда) под- 
вергается частой санобработке и гла- 
жению (рис. [в). Пуговицы здесь за- 
меняются другими видами застежек. 
Для работниц пищевых предприятий, 
которые выполняют физическую рабо- 
ту, рекомендуем скроенную по упомя- 
нутой выше основе блузу и короткие 
брючки до колен (рис. Г 2). 

При конструировании ворота в сан- 
одежде мы отказались от традицион- 
ной стойки в закрытых халатах, кото- 
рая врезается в шею, и предложили 
неглубокий, но свободный круглый 
или треугольный вырез горловины; 
отказались и от воротников с лацка- 
нами, которые выглядят некрасиво 
после механического глажения. 
Другая основа — халат с втачным ру- 
кавом рубашечного типа. Этот рукав 
более прост в обработке, чем цельно- 
кроенный. Такой халат с глубоким 
запахом спереди и воротником без 
лацканов рекомендуется пишевикам и 
медработникам, а также эмалировши- 


Рис. 2а. Рабочий халат с втачным рукавом 
рубашечнозо типа, злубоким запахом 
спереди и воротником без лацканов. 

Рис. 26. Варианты отделки традиционного 
рабочезо халата с втачным рукавом. 


цам на кабельных заводах, где спец- 
одежда подвергается частому кипяче- 
нию и глажению через валы (рис. 2а). 
Традиционный халат рубашечного 
покроя с втачным рукавом и ворот- 
ником с отворотами остается по-преж- 
нему необходимым для работниц са- 
мых различных специальностей (рис. 
26). Варьируя воротники, карманы, 
отделки, строчки, можно и в такой 
обычной Форме добиться большого 
разнообразия. Необходимо еще доба- 


вить, что все спецовочные халаты 
должны быть расширенного книзу 
покроя. Здесь нельзя экономить 


ткань, иначе мы проиграем в произ- 
водительности труда работницы, так 
как в узком халате трудно работать. 
Но всегда ли удобен халат? Моделье- 
ры нашего СХКБ, создавая костюм 
для рабочих конкретной профессии, 
подолгу наблюдают за их работой и 
подробно зарисовывают схему движе- 
ний рук, ног, корпуса. Это позволяет 
им правильно выбрать конструкцию 
спецодежды. 

Есть профессии, где женщине прихо- 
дится часто наклоняться, приседать, 
вставать, садиться. В таких случаях 
отлетают все пуговицы в низу полы. 
Поэтому для текстильщиц, продав- 
щиц, обмотчиц на кабельных заводах 
мы рекомендуем сарафан с блузой. 


Застежка — только до линии бедер. 
Как и халаты, сарафан книзу раско- 
шен. По той же основе может быть 
сшито и платье-халат для дежурных 
по гостинице и других работниц 
службы быта (рис. За, 6). 

Удобство переодевания спецодежды 
имеет очень большое значение. Об- 
щаясь с рабочими различных спе- 
циальностей, мы сделали вывод, что 
наиболее удобным в нормальных ус- 
ловиях является не комбинезон, а по- 
лукомбинезон, но с хорошо продуман- 
ной застежкой. Лямки полукомбине- 
зона могут пристегиваться как сбоку 
спинки (рис. 4а), так и по центру ее 
(рис. 46). Но тем не менее мы пред- 
лагаем сохранить застежку на груди. 
Во-первых, это регулирует длину 
помочей, а, во-вторых, при стирке за- 
стежки можно снять, чтобы не испор- 
тить резину. Вертикальный шов и 
вертикальные вытачки этого полуком- 
бинезона, а главное — плавный, цель- 
ный, не перерезанный в талии покрой 
делают даже полную фигуру более 
стройной. По той же основе, варьируя 
карманы и застежки, можно предла- 
гать самые разнообразные модели 


(рис. 4в). 

Таким образом, метод единой основы 
позволяет, сохраняя технологический 
процесс на фабрике, добиться большо- 
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го разнообразия в спецодежде и удов- 
летворить специфические требования 
различных предприятий. 

Приступая к выполнению заказа по 
разработке рабочей одежды для ка- 
кого-либо предприятия, художники 
встречаются с трудностями в подборе 
материалов нужной структуры, малой 
усадки, прочной окраски. Оказывает- 
ся, что нет красителей, нет дешевых 
синтетических тканей. Но людей нуж- 
но одевать сейчас, и поэтому художни- 
ки пытаются найти и правильно при- 
менить существующие ткани. 
Например, монтажницам электролам- 
пового завода сделан халат из ткани 
с безворсовой поверхностью, которая 
не задерживает пыль, так как пыль 
на данном предприятии может при- 
вести к браку. Для этого художники 
выбрали мягкий непрозрачный кап- 
рон комбината «Красная роза», а для 
работниц пишевых предприятий халат 
выполнили из белого сатина арт. 203, 
который дает гораздо меньшую усад- 
ку, чем хлопчатобужная бязь. 

Отдел одежды СЖКБ ведет постоян- 
ную работу с текстильными предприя- 
тиями по созданию новых тканей для 
спецодежды. Нам помогают коллек- 
тивы  ткацко-отделочной фабрики 
№ 2 и Семеновской красильно-аппре- 
турной фабрики. 
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Рис. 36. Платье-халат для работы. 


Рис. 4а. Полукомбинезон с откидной спин- 


кой. Застежка с двух сторон. 


Рис. 46. Полукомбинезон с лямками, 


пристезивающимися сзади. 
Рис. Чв. Полукомбинезон с 


отстезивающи- 
мися спереди лямками. 
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Главная трудность, с которой до сих пор 
сталкиваются модельеры рабочей одеж- 
ды, — это отсутствие специальных тканей, 
удовлетворяющих требованиям  техниче- 
ской эстетики. Об этом говорили худож- 
ник-методист Харьковского дома моделей 
В. Очковская и журналистка В. Бычкова в 
№ 11 бюллетеня «Техническая эстетика» за 


1965 год. 

Редакция обратилась в Министерство лег- 
кой промышленности СССР с просьбой 
ответить, какие материалы создаются для 
рабочей одежды и когда их получит швей- 
ная промышленность. 

Нам отвечают начальник технического уп- 
равления П. П. Фаминский, член коллегии 
Министерства легкой промышленности 
СССР, и художник-искусствовед этого же 
Министерства Е. Д. Соловьева. 


Большое разнообразие видов произ- 
водственной деятельности человека 
требует глубокого анализа профес- 
сиональных условий эксплуатации ра- 
бочей одежды и дифференцированной 
разработки новых образцов. В нашей 
стране с ее огромной территорией и 
многонациональным составом населе- 
ния при создании более совершенных 
конструкций одежды необходимо учи- 
тывать также климатические условия 
(северные и южные районы) и дан- 
ные антропологии. Это может опреде- 
лять характер ткани, ее структуру и 
цвет, а также формы и детали рабо- 
чего костюма. 
Многообразие видов одежды для тру- 
да и своеобразие каждого из них вы- 
зывают необходимость в различных 
тканях. Так, для одежды работников 
здравоохранения, общественного пи- 
тания, торговли, транспорта и многих 
других профессий, в зависимости от 
назначения костюма, могут использо- 
ваться как ткани обычные, вырабаты- 
ваемые промышленностью для массо- 
вого потребителя, так и специальные 
по структуре и окраске. 

ля одежды шахтеров, нефтяников, 
химиков, рыбаков, лесорубов, метал- 
лургов необходимы ткани, обладаю- 
щие прежде всего защитными свойст- 
вами — особой прочностью, водоне- 
проницаемостью, устойчивостью к 
кислотам и к воздействию других 
агрессивных сред. 
В последние годы научно-исследова- 
тельскими институтами, лаборатория- 
ми, а также моделирующими органи- 
зациями нашей страны проводится 
большая экспериментальная работа 
по созданию новых видов тканей и 
моделей рабочей одежды. К этой рабо- 
те привлекают медиков, химиков, спе- 
циалистов по охране труда и непос- 
редственно самих рабочих. 
При разработке образцов использу- 
ются последние достижения отечест- 
венной и зарубежной науки и про- 
мышленности, особенно химии. 


Текстильными предприятиями страны 
освоен ряд новых, износоустойчивых 
тканей с применением синтетических 
волокон. 

Так, для одежды шахтеров и работни- 
ков сходных профессий выработаны 
новые плотные ткани из смеси хлопка 
с волокном капрон арт. 5706, 5707, 
588 и др. (их будет выпущено в 1966 
году соответственно 2,2 млн метров, 
1 млн метров, 3,5 млн метров). 

Из шерсти с лавсаном Центральным 
научно-исследовательским институтом 
шерстяной промышленности созданы 
ткани для одежды работников хими- 
ческих предприятий. В 1966 году мо- 
жет быть выпущено ткани арт. 4946 
для одежды рабочих кислотных цехов 
0,2 млн метров, тканей с хлорином 
МГС-381 — 0,1 млн метров, арт. 6907 
(ШХВ-30) —0,5 млн метров, тканей 
с лавсаном МГС-382 — 0,6 млн мет- 
ров. Для одежды рабочих горячих це- 
хов металлургических заводов пред- 
ложены жароустойчивые ткани. Таких 
тканей будет выпущено около 1 млн 
метров. 

Расширяется ассортимент хлопчатобу- 
мажных тканей с защитными свойст- 
вами. Разработаны новые виды тка- 
ней с кислотоупорной, водоотталки- 
вающей и комбинированными пропит- 
ками. 

Украинским научно-исследователь- 
ским институтом текстильной про- 
мышленности создана теплозащитная, 
ветроводонепроницаемая ткань тиввт, 
получившая широкое распространение 
и применяемая для одежды рабочих 
холодильных цехов. 

Всесоюзный — научно-исследователь- 
ский институт пленок и искусственной 
кожи разработал новые виды разно- 
образных материалов, в том числе ма- 
териалы с синтетическими покрытия- 
ми. Детали костюмов из такого мате- 
риала не сшиваются, а свариваются. 
Создана также облегченная пленка 
совмещенного полиамида, армирован- 
ная капроновыми сетками, которая 
рекомендуется для фартуков рабочим 
консервной промышленности. 

Всего в 1966 году предприятиями 
текстильной промышленности будет 
выпущено для рабочей одежды около 
20 млн метров хлопчатобумажных, 
льняных и шерстяных тканей с при- 
менением синтетических волокон (кап- 
рона, лавсана, хлорина) и 70 млн мет- 
ров тканей с различными защитными 
пропитками. Голько из этих материа- 
лов будет изготовлено около 5 млн 
изделий. 

Кроме того, Калининским комбина- 
том «Искож» будут выработаны мате- 
риалы с поливинилхлоридным покры- 
тием для спецодежды рабочих уголь- 
ной и кожевенно-меховой промышлен- 
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Образцы новых тканей для рабочей одежды 


ности; армированные пленки для 
одежды рабочих мясо-молочной и 
рыбной промышленности и других 
отраслей. 

В 1966 году будет проведена опытная 
носка и решен вопрос о массовом вы- 
пуске с 1967 года новых тканей по 
образцам, разработанным Централь- 
ными научно-исследовательскими ин- 
ститутами хлопчатобумажной, шер- 
стяной промышленности, лубяных во- 
локон, — в том числе: хлопчатобумаж- 
ной ткани с капроном и лавсаном; 
льняной с капроном; полушерстяной 
комбинированного строения — с хлоп- 
чатобумажной, льняной и асбестовой 
пряжей. 

Однако существующее положение дел 
еще далеко от благополучия. 

Нет пока тканей и синтетических ма- 
териалов, обладающих одновременно 
морозостойкими, ветронепроницаемы- 
ми, огнестойкими и гигиеническими 
свойствами, необходимыми для спец- 
одежды работников некоторых про- 
фессий. 

Для создания новых тканей с указан- 
ными выше свойствами необходима 
разработка специальных волокон и 
химических препаратов. Эта задача 
стоит перед химической, нефтеперера- 
батывающей и нефтехимической про- 
мышленностью и научно-исследова- 
тельскими институтами Министерства 
легкой промышленности СССР. 


К сожалению, легкая промышлен- 
ность не всегда в состоянии удовлет- 
ворить потребность в прочных, кра- 
сивых, разнообразных по расцветке, 


не иняющих и неусаживающихся 
т х. Однако отклонение от утверж- 
| Ых Пехноюлегических режимов, вы- 


еугсу ствие ответствующих 
10 ИЯ пявобЗ6яимых производ- 


ственных мощностей, не дает возмож- 
ности добиться высокого качества за- 
щитных пропиток. 

Правда, 1 июля 1966 года будет вве- 
ден ГОСТ 11209-65 на ткани хлопча- 
тобумажные с защитными пропитка- 
ми, в котором предусмотрены как 
обязательные для предприятий техно- 
логические режимы защитных пропи- 
ток, утвержденные Государственным 
комитетом по легкой промышленности 
при Госплане СССР. Выполнение 
этих режимов значительно улучшит 
свойства тканей. 

Прочность окраски и яркость рас- 
цветки зависит от красителей и вспо- 
могательных веществ (смачивателей, 
эмульгаторов и других). Однако не- 
обходимые дисперсные красители вы- 
пускаются низкого качества и в огра- 
ниченном ассортименте. Не хватает 
специальных красителей для химиче- 
ских волокон. 

Госпланом СССР и Министерством 
химической промышленности СССР 
принимаются меры для развития ани- 
лино-красочной промышленности, от- 
ставание которой сказывается на ка- 
честве выпускаемых тканей. 


Пересматриваются действующие тех- 
нические условия на красители. 
В 1966 году будет введен ГОСТ на 
нормы устойчивости окраски хлопча- 
тобумажных тканей для спецодежды, 
в котором учтены повышенные требо- 
вания к прочности окраски. 


С 1 июля 1965 года введен также 
ГОСТ «Классификация норм усад- 
ки», по которому максимально допу- 
скаемая усадка тканей —5%. Кроме 
того, в 1966 году будет изготовлено 
210 млн метров тканей с измененной 
структурой переплетения (арт. 584), 
способствующей меньшей усадке. 


Во многих случаях отставание отде- 
лочного производства объясняется 
тем, что хлопчатобумажные фабрики 
не обеспечены еще всем необходимым 
оборудованием для обработки тканей. 
Недостаточно  сушильно-стабилиза- 
ционных машин, машин с активной 
промывкой тканей, аппаратов для 
крашения под давлением и других. 
Все это является тормозом в выпуске 
малоусадочных, малосминаемых, соч- 
ных по колориту материалов. 


В ближайшее время предусматривает- 
ся строительство новых и реконструк- 
ция действующих текстильных ком- 
бинатов, организация специализиро- 
ванных цехов по выпуску тканей для 
рабочей одежды. 

На 1966—1970 годы намечается также 
расширение выпуска и обновление 
ассортимента фурнитуры, в том числе 
фурнитуры, применяемой для рабочей 
одежды. С этой целью будет осуще- 
ствляться специализация предприя- 
тий по массовым видам фурнитуры, 
автоматизация производства, более 
широко будут применяться синтети- 
ческие материалы, различные пласти- 
ческие массы, металлопласты, биме- 
таллическая лента, никелевые и цин- 
ковые аноды и др. 


Перед Министерством химической 
промышленности поставлена задача 
обеспечить силами научно-исследова- 
тельских институтов разработку но- 
вых материалов для фурнитуры (во- 
достойких, термостойких, устойчивых 
к воздействию растворителей, при- 
меняемых при химической чистке 
одежды ит. д.). 


Все эти меры будут способствовать 
выпуску современной, практичной, 
удобной и красивой одежды для 
труда. 
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Некоторые отрасли промышленности, такие 
как самолетостроение, автомобилестрое- 
ние, судостроение, связаны с созданием 
плавных сложных поверхностей. Зарожде- 
ние новой науки — технической эстетики — 
привело к проникновению сложных плав- 
ных поверхностей и в другие отрасли тех- 
ники. 

В силу специфических требований к спосо- 
бам проектирования сложных поверхностей, 
установившихся традиций и, возможно, не- 
достаточного обмена опытом разные отрас- 
ли промышленности используют различные 
методы при разработке сложных поверх- 
ностей. 

Наиболее высокие требования к плавности 
сложных поверхностей, точности их воспро- 
изведения, быстроте их создания выдвигает 
самолетостроение. В настоящее время как 
в отечественном, так и зарубежном самоле- 
тостроении нашел широкое применение ме- 
тод проектирования сложных плавных по- 
верхностей при помощи кривых второго 
порядка. Он обеспечивает наименьшую 
трудоемкость работы по сравнению с дру- 


СУЩНОСТЬ И СРАВНЕНИЕ 
МЕТОДОВ, ПРИМЕНЯЕМЫХ 
ПРИ ПРОЕКТИРОВАНИИ 

И ЗАДАНИИ 

СЛОЖНЫХ ПОВЕРХНОСТЕЙ 


Статья первая 


При проектировании и задании слож- 
ных поверхностей конструктор может 
пользоваться многими методами. 
Каждому из них присущи свои досто- 
инства и недостатки. Чтобы выявить 
их, разберем построение одной и 
той же поверхности различными спо- 
собами. 

Метод ортозональных сечений * или, 
иначе, метод батоксов (вертикальных 
продольных сечений) и горизонталей 
(горизонтальных продольных сече- 
ний) является самым старым, хотя до 
сих пор успешно применяется в целом 
ряде случаев. Он основан на приемах 
начертательной геометрии. Сущность 
этого чисто графического метода сво- 
дится к построению большого количе- 
ства поперечных и продольных сече- 
ний предмета в трех проекциях и вза- 
имной корректировке отдельных точек 
проектируемой поверхности до тех 


* В статье: ©: Долматовского «Разработка 
сложных поверхностей промышленных изделий» 
этот метод назван «методом последовательных 
приближений». (Бюллетень «Техническая эсте- 


тика», 1964, № 10). 


гими методами, простоту графических по- 
строений, гарантированную математично- 
стью задания плавность и эстетичность ли- 
ний, высокую точность проектирования по- 
верхности, ее воспроизведения по чертежу 
и возможность использования аналитиче- 
ского расчета. 

Данный цикл статей написан на основе 
практики использования метода кривых 
второго порядка в одном из самолето- 


строительных опытных конструкторских 
бюро. В других отраслях промышленности, 
связанных с проектированием сложных 


поверхностей, метод кривых второго по- 
рядка широкого применения еще не полу- 
чил. Одной из причин этого является от- 
сутствие литературы, в которой он был бы 
всесторонне охарактеризован. В публи- 
куемых ниже статьях делается попытка по- 
пуляризовать метод кривых второго по- 
рядка. Думается, что сравнение его с дру- 
гими методами проектирования сложных 
поверхностей, подтвержденное рядом при- 
меров из практики самолетостроения, по- 
кажет преимущества его применения. 


пор, пока линии, соединяющие их, не 
станут плавными. Расстояния между 
плоскостями поперечных сечений, 
плоскостями батоксов и горизонталей 
выбираются в зависимости от вели- 
чины агрегата и кривизны его поверх- 
ности. Чем больше сечений — тем точ- 


нее будет задана поверхность. 
Проектирование и задание поверхности ведут 
в такой последовательности: 

1) При помощи лекала или гибкой рейки 
приблизительно вычерчивают основные про- 
дольные линии: в данном примере главный 
батокс — бат. О и главную горизонталь — 
гор. О (рис. Т). 

2) Поставив исходные точки на батоксе и 
горизонтали О по требуемым поперечным 
сечениям, намечают от руки обводы этих се- 
чений. 

3) На всех трех проекциях наносят в виде 
прямых линий следы плоскостей батоксов и 
горизонталей на заранее выбранных расстоя- 
ниях. 

4) С намеченных от руки сечений переносят 
на боковую проекцию точки батоксов соот- 
ветствующих сечений и соединяют их кри- 
выми линиями; точно также на плановой 
проекции строят кривые горизонталей. 

5) Координаты отдельных точек, выпадаю- 
щих из плавных кривых батоксов и горизон- 
талей, корректируют до тех пор, пока кри- 
вые батоксов, горизонталей и поперечных 
сечений не станут плавными. Этот этап ра- 
боты — самый трудоемкий и требует от кон- 
структора определенного навыка и большого 
терпения. 

6) Через точки, откорректированные по 
расположению, лекалом или гибкой рейкой 
проводят окончательные кривые батоксов, 
горизонталей и поперечных сечений. 

7) По сетке батоксов и горизонталей соот- 
ветствующих сечений проводят замеры ко- 
ординат точек и полученными данными за- 
полняют таблицу (рис. 2). 


Метод ортогональных сечений позво- 
ляет дать наглядное представление 
о поверхности. Объективной же оцец- 
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ки плавности поверхности он не дает, 
так как единственным критерием яв- 
ляется опытный глаз конструктора. 
Оценка производится чисто визуаль- 
но. Этот метод не позволяет точно 
воспроизвести поверхность по таблич- 
ным данным. В практике самолето- 
строения для крупных агрегатов типа 
фюзеляжа, где расстояния между по- 
перечными сечениями берутся около 
500 мм, а расстояния между пло- 
скостями батоксов и горизонталей 
50—100 мм, расхождения при построе- 
нии по табличным данным могут до- 
стигать 10 мм относительно оригина- 
ла. Но в отдельных случаях метод 
ортогональных сечений применяется 
в самолетостроении и сейчас, в основ- 
ном для прикидочных построений. 
Метод пропорциональных кривых 
был предложен автомобильной про- 
мышленностью *. Он более соверше- 
нен по сравнению с методом ортого- 
нальных сечений. Базируется он на 
пропорциональности линий и подобии 
фигур. 

Каждое последующее сечение поверх- 
носки здесь строят по тому же закону, 
исходное сечение, т. е. соответ- 
лиотека 

им Нло Некрафов@юрфасография. 
Уесио.пекгазо\Ка.ги 


М., 


ствующие координаты сечений про- 
порциональны. Построение ведут при 
помощи «ключей ‘пропорционально- 
сти». Ими обеспечиваются плавные 
закономерные переходы поверхности 
из одного сечения в другое. Имея за- 
данные контурные линии, конструк- 
торы строят сечения, пропорциональ- 
ные одному исходному, или проме- 
жуточные между двумя заданными 
сечениями. 


Проектирование поверхности ведется в сле- 
дующем порядке (рис. 3): 

1) При помощи лекала или гибкой рейки 
наносим на чертеж основные контурные ли- 
нии (бат. О и гор. О) и исходное сечение 
(сеч. А). 

2) Для построения искомого сечения (на- 
пример, сеч. В) снимаем с боковой и плано- 
вой проекции точку Т по батоксу О и точ- 
ку Г! по горизонтали О этого сечения и пе- 
реносим эти точки на профильную проекцигю. 
3) Выбрав произвольно точки О и О!1, стро- 
им ключи пропорциональности ОСД и О; ЕЁ. 
4) Взяв точку на исходном сечении А (на 
пример, точку М), проектируем ее на ключи, 
как это показано на рис. 3, и получаем точ- 
ку М! искомого сечения. Таким же способом 
определяем необходимые для построения ис- 
комого сечения другие точки и лекалом или 
гибкой рейкой строим обвод сечения. 

5) Пользуясь аналогичными ключами, стро- 
им и остальные требуемые сечения. 

6) Основные контурные линии (бат. О, 
гор. О) и исходное сечение задаются на 
чертеже координатами отдельных точек. 


Теория 


сеч. 1 2 3 4 
Бат. 0 63 78 70 49 
Бат. 1 59 70 62 21 
Бат. 2 17 50 34 — 
Гор. 0 43 50 45 26 
Гор. 1 39 | 46 | 42 | 18 
Гор. 2 24 34 25 

112 

3 

Рис. 1. Построение поверхности методом 


ортозональных сечений. 
Рис. 2. Сетка батоксов и зоризонталей. 
Рис. 3. Построение поверхности методом 
пропорциональных кривых. 


Разбираемый пример является простейшим, 
так как все сечения в нем заданы пропор- 
циональными одному исходному сечению. 
Если же исходными берут не одно сечение, 
а несколько, то построения значительно 
усложняются. 


Метод пропорциональных кривых -— 
графический метод. Увязка поверхно- 
сти ведется здесь графическими по- 
строениями в трех проекциях. 
Аналитический расчет в методе про- 
порциональных кривых отсутствует, и 
при сложной поверхности требуются 
громоздкие вспомогательные построе- 
ния. 

Дальнейшим развитием метода про- 
порциональных кривых является гра- 
фо-пластический метод, который пре- 
дусматривает обязательную корректи- 


ровку графических построений по 
скульптурной модели *. 
етод степенных уравнений был 


предложен авиационной промышлен- 
ностью **. Сущность его заключается 
в аналитическом задании продольно- 
лучевых сечений кривыми, имеющими 
уравнения вида: 


* Д. Вильямс. Построение криволинейных по- 
верхностей. М., Машгиз, 1951. 

*+ В. А. Андреев. Расчет и построение конту- 
ров самолета на плазе. М., Оборонгиз. 1960. 
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Для задания линии степенным урав- 
нением необходимы четыре исходных 
данных. Для первого уравнения: на- 
чальная точка кривой (О), одна про- 
межуточная точка (.4), конечная точ- 
ка (В) и касательная к ней (рис. Ча). 
Для второго уравнения: начальная 
точка кривой (О'), касательная к ней, 
конечная точка (.41) и касательная к 
ней (рис. 46). Система координат вы- 
бирается так, чтобы начало координат 
проходило через начальную точку 
кривой, а ось абсцисс была парал- 
лельна касательной к конечной точке 
кривой. 

Изменение характера кривых в зави- 
симости от величины показателей сте- 
пени «т» или «п» можно видеть на 
рис. 5 (аиб). При значениях О<т<] 
для первого уравнения и |<п<<° 
для второго уравнения кривые имеют 
выпуклый вид. При О«<т<!] первого 
уравнения касательная к начальной 
точке кривой вертикальна и совпадает 
с осью ординат у, при т=] становит- 
ся наклонной, а при т>1 — горизон- 
тальной. 

В частных случаях кривые являются 
кривыми второго порядка: так, при 
т=0,5—эллипсом, при т=| или 
п=2 — параболой. 

Тип уравнения выбирается в зави- 


симости от имеющихся данных. 
Разберем на примере (рис. 6) задание мето- 
дом степенных уравнений той же поверхно- 
сти, что и прежде. Для этого: 
1) Намечают зоны использования первого 
или второго вида уравнений (в нашем 
примере в зоне [ используется первое урав- 
нение, а в зоне [|] — второе). 
2) По исходным данным рассчитывают и 
строят основные продольные линии (бат. О 
и гор. О) и исходные поперечные сечения 
(сеч. Г и сеч. 2). Например, для расчета 
ординат батокса О сперва находим показате- 
ли степеней по формулам: 
С 
р 
в 
для зоны [: ИЦ А(2В—А) 
15 В. 


Св а: 
для зоны П: Й] И: 
т 


После этого определяют ординаты точек ба- 
токса О по формулам: например, для зоны 1 


а. хм(2В— хм) т; 
по сечению М: Ум1= 8) Е з 
о 


для зоны П по сечению 


(© : п 
не)" 


Аналогично рассчитывают ординаты гори- 
зонтали (6) и исходных поперечных ‹сече- 


ний Гид. 


3) Производят разбивку лучей, в плоскостях 

которых будут определяться координаты то- 

чек требуемых поперечных сечений. 
Ординаты точек умв плоскостях лучей и 


показатели степеней уравнений для зоны | 
определяют аналогично ординатам батокса 
О и горизонтали О. 


Для определения показателей степеней 
уравнений исходные размеры (а!!, ви ит. д.) 
берутся в плоскостях лучей. 

5) Для задания поверхности в зоне П опре- 
деляют углы наклона касательных продоль- 
но-лучевых сечений. В нашем примере зада- 
ны Я1 и 95, т. е. углы наклона касательных 
для продольно-лучевых сечений в плоско- 
стях луча [ (бат. О) и луча У (гор. О). 
Для определения углов @ по остальным 
продольно-лучевым сечениям задаются гра- 
фиком изменения 1@ от 90: до @5, по 
которому и определяют углы @ остальных 
продольно-лучевых сечений (рис. 7). 

6) Ординаты точек (И, ) в плоскостях лучей 
и показатели степеней уравнений для зо- 
ны П определяются аналогично ординатам 
батскса О и горизонтали О. Для определе- 
ния показателей степеней уравнений исход- 
ные размеры (ви, 8 @2 и т. д.) берутся в 
плоскостях лучей. 

7) По рассчитанным таким способом ордина- 
там продольно-лучевых сечений по дистан- 
циям требуемых поперечных сечений строят- 
ся сами поперечные сечения. 

8) Исходные точки основных контурных 
линий (бат. О и гор. О) и исходных попе- 
речных сечений (сеч. [| и сеч. 2) задаются 
на чертеже размерами, а промежуточные по- 
перечные сечения — таблицей. 


Метод степенных уравнений, по суще- 
ству, является методом аналитиче- 
ским. Графических способов построз- 
ний он не имеет. Метод сложен и тру- 
доемок, поэтому для прикидочных по- 
строений мало пригоден. Вследствие 
этого он широкого распространения 
не получил. 

Метод радиусозрафии был предло- 
жен авиационной промышленностью 
(инженером Китаиновым Д. С.). 
Сущность его заключается в построе- 
нии и задании основных продольных 
и поперечных сечений поверхности 
несколькими сопряженными дугами 
окружностей. Для построения попе- 
речных сечений задаются линии цент- 
ров радиусов. Хотя дуги окружностей 
и являются кривыми второго порядка, 
метод радиусографии не относится к 
методу кривых второго порядка, так 
как он основан на совершенно других 
принципах. 

Применяя метод радиусографии, мож- 
но построить сложную поверхность 
как графическим способом, так и при 


помощи аналитического расчета. 

На рис. 8 показано задание методом ради- 
усографии той же поверхности, что и на 
рис. 1, 3, 6. Проектирование и задание ведет- 
ся в следующем порядке: 

1) Лекалом или гибкой рейкой вычерчива- 
ют предварительно основные продольные 
линии (в данном примере — бат. О и гор. О) 
и намечают обводы поперечных сечений. 

2) Визависимости от характера поперечных 
се й при помощи построений циркулем 
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Рис. 8. Построение поверхности мс- 
тодом радиусозрафии. 

Рис. 9. Графическое построение кри- 
вой второзо порядка. 

Рис. 10. Построение поверхности ме- 
тодом кривых второзо по- 
рядка. 


И’лоскость поперечного 
сечения 


Плоскость луча А 


Теория 


ном примере достаточно двух дуг с ради- 
усами г! и г2). 
3) Намечают линии положения центров ра- 
диусов вдоль поверхности, что и определяет 
способ построения сечений (в данном приме- 
ре линия Центров г! и величина сектора рав- 
ная 19° для г2). 
4) Под намеченные основные и вспомога- 
тельные продольные линии (в данном приме- 
ре бат. и линия центров) подбирают 
сопряженные дуги окружностей. Чтобы 
уменьшить величины радиусов, задающих 
продольные линии, и их количество, приме- 
няют масштабное сжатие продольных линий. 
данном примере сжата хвостовая часть 
бат. О и линия центров. 
5) По уточненным таким образом исходным 
точкам окончательно строят поперечные се- 
чения. 


6) Образмеривают линии центров и ради- 
усы дуг сопряженных окружностей для ос- 
новных продольных линии. 
Одним из существенных недостатков 
метода радиусографии следует счи- 
тать скачкообразное изменение кри- 
визны линий, так как они задаются 
несколькими сопряженными дугами 
окружностей. Сопряжение же ведется 
только по общей касательной в точке 
сопряжения. Такая неплавность осо- 
бенно заметна на примере овала, сос- 
тоящего из сопряженных дуг окружно- 
стей. Даже малоопытный глаз всегда 
отличит овал по угловатости его об- 
вода от эллипса, являющегося единой 
кривой второго порядка и имеющего 
плавное изменение кривизны. 
Графические построения обводов ме- 
тодом радиусографии довольно гро- 
моздки, так как обводы продольных 
линий и поперечных сечений, как пра- 
вило, будут состоять из нескольких 
дуг, что, в свою очередь, потребует 
задания и нескольких линий центров. 
Необходимо добавить, что точное 
графическое построение дуги окруж- 
ности с большим радиусом само по се- 
бе является сложной задачей и требу- 
ет создания специального инстру- 
мента. 
В силу перечисленного метод радиусо- 
графии широкого применения не по- 
лучил. 
Метод кривых второзо порядка был 
предложен авиационной промышлен- 
ностью. Сущность метода состоит в 
задании основных и вспомогательных 
линий поверхности, а также попереч- 
ных сечений кривыми второго поряд- 
ка, которые могут быть построены 
графическими приемами или рассчи- 
таны аналитически без предваритель- 
ной скульптурной модели. Как расчет, 
так и способы графических построе- 
ний основаны на свойстве кривых вто- 
рого порядка, в соответствии с кото- 
рыми для их определения достаточно 
пяти условий. В наиболее часто встре- 
случае задаются три точки 
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Рис. 11. Проективный дискриминант. 


Рис. 12. Задание обводов проективным дис- 


криминантом. 


кам). Графическое построение кривой 
второго порядка по этим условиям, 
основанное на теоремах Паскаля и 
Брианшона проективной геометрии, 


ведется следующим способом (рис. 9): 
1) Проводят основные лучи — луч [ из точ- 
ки А через точку В и луч П из точки С че- 
рез точку В. 

2) Проводят произвольную прямую — луч а 
из точки 4 до пересечения с лучом П. 

3) Из точки О (вершины) проводят прямую 
через точку до пересечения с лучом 
(точка Е— точка пересечения). 

4) Из точки С проводят прямую через точ- 
ку Е до пересечения ее’с лучом а. Точка пе- 
ресечения Е—^это точка, принадлежащая 
искомой кривой второго порядка. 

В зависимости от требуемого количе- 
ства точек построение повторяется 
поворотом луча а вокруг точки 4 в 
промежутке от касательной АО до 
точки В. Аналогичное построение 
проделывается для определения точек 
правой ветви кривой ВС, для чего 
произвольные лучи проводятся уже 
из точки С. 

На рис. 10 показан пример задания методом 
кривых второго порядка той же поверхно- 
сти, что и на рис. Г, 3, 6, 8. Проектирование 
и задание ведется следующим образом: 

1) Лекалом или гибкой рейкой вычерчивают 
предварительно основные продольные линии 
обвода (бат. О и гор. О) и намечают обводы 
требуемых поперечных сечений. 

2) В зависимости от характера поперечных 
сечений выбирают способ их задания кривы- 
ми второго порядка. Для определения спо- 
соба задания пользуются приемами графиче- 
ских построений. В данном примере выбрано 
построение по заданной точке (луч А). 

3) Лекалом или гибкой рейкой намечают 


вспомогательные линии, необходимые для 
задания построения поперечных сечений 
(луч 4). 


4) Под намеченные основные и вспомога- 
тельные продольные линии (в данном приме- 
ре — бат. О, гор. О и луч А) подбирают 
кривые второго порядка. Подбор ведется при 
помощи тех же графических построений. 

5) По уточненным таким способом исходным 
точкам окончательно строят поперечные 
сечения. 


6) Образмеривают необходимые точки, за- 
дающие основные и вспомогательные линии 
(каждая кривая определяется пятью усло- 
виями). 
Промежуточная точка кривой второго 
порядка может задаваться не коорди- 
натами ее, а при помощи относитель- 
ной величины — проективного (гра- 
фического) дискриминанта { (рис. 11). 
Задание той же поверхности кривыми 
второго порядка, что и на рис. 10, но 
при помощи проективного дискрими- 
нанта, показано на рис. 12. Здесь вме- 
сто координат промежуточных точек 
основные продольные линии (бат. О 
и гор. О) задаются величиной про- 
ективного дискриминанта. Для зада- 
ния и построения поперечных сечений 
используются не точки, определяемые 
лучом 24, а также проективный дис- 
криминант, задаваемый графиком. Са- 
м ривая графика дискриминантов 
| иБвбхжокхаочередь задается так 
им. Н. А. Некрасова 
‚ аесго.пеКгазоука.ги 


же, как кривая второго порядка или, 
в частном случае, как прямая. 

При воспроизведении поверхностей, 
заданных кривыми второго порядка, 
совпадение их с первоисточником по- 
лучается практически полным. Гоч- 
ность воспроизведения определяется 
главным образом точностью применя- 
емого инструмента. 

Большим достоинством метода явля- 
ется возможность легкого и быстрого 
построения любого количества попе- 
речных сечений путем задания не- 
большого количества продольных ли- 
ний, соединяющих исходные точки 
поперечных сечений. Благодаря этому 
достигается наглядное изображение 
на чертеже проектируемой формы. 
Свойство кривых второго порядка 
подчиняться аффинным преобразова- 
ниям позволяет отказаться при боль- 
ших размерах проектируемого изде- 
лия от построения продольных линий 
обводов поверхности в натуральную 
величину. Для этого строится «сжа- 
тый контур» продольных линий, на 
котором все продольные линии, за- 
данные кривыми второго порядка, и 
прямые масштабно сжимаются, при- 
чем натуральные величины ординат 
сохраняются. Применение «сжатого 
контура» позволяет сократить произ- 
водственные площади, требуемые для 
построений. 

Подробнее об использовании мегода 
кривых второго порядка, некоторых 
вопросах теории его, приемах подбора 
и графических построений и о мето- 
дах аналитического расчета будет ска- 
зано в следующих статьях. 

Поиски новых методов проектировз- 
ния и задания плавных поверхностей 
явились следствием все возрастающих 
требований к ним, основными из кото- 
рых являются: 

Назлядность изображения поверхно- 
сти на чертеже, необходимая для 
оценки ее в начальном этапе проекти- 
рования. На этом этапе поверхность 
можно оценить только зрительно. Ни- 
какие расчетные таблицы или анали- 
тические выражения не могут дать 
такого представления о сложной по- 
верхности, а следовательно, не позво- 
лят и оценить ее. 


Простота приемов зрафических по- 
строений, обеспечивающая наимень- 
шую трудоемкость работы. Это требо- 
вание выдвигается потому, что в само- 
летостроении в процессе проектирова- 
ния поверхности она подвергается 
многократным значительным изменс- 
ниям. Быстрое следование этим изме- 
нениям может обеспечить только ма- 
лотрудоемкий метод. 

лавность и эстетичность линий 
сложной поверхности, т. с. закономер- 
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ное изменение кривизны. Это достига- 
ется математичностью задания кри- 
вых, т. е. возможностью аналитиче- 
ски проверить изменение кривизны. 
Точное воспроизведение поверхности 
по одному и тому же чертежу. Из 
практики самолетостроения, напри- 
мер, известно, что при задании по- 
верхности методом батоксов и гори- 
зонталей, между точками поверхно- 
стей одного и того же агрегата, пост- 
роенного на разных заводах по одному 
и тому же чертежу, может быть рас- 
хождение от 10 до 15 мм, а если по- 
верхности заданы методом кривых 
второго порядка, это расхождение бу- 
дет всего около 0,2—0,5 мм. 
Аналитическое задание и расчет. Они 
позволяют получить координаты то- 
чек поверхности практически с любой 
точностью. Это требование сейчас ста- 
новится актуальным, так как в про- 
мышленность широко внедряются 
электронные вычислительные машины 
и станки с программным управлением, 
призванные значительно ускорить как 
процесс проектирования поверхности, 
так и изготовление изделия в целом. 
Экономия производственных плоша- 
дей для расчерчивания на плазе ли- 
ний, определяющих поверхность. Это 
достигается заменой плазов продоль- 
ных линий сжатыми контурами и при- 
менением таких приемов графических 
построений. в которых вспомогатель- 
ные линии построения не выходят из 
размеров контуров самого агрегата. 
Минимальной потребности в произ- 
водственных площадях способствует и 
использование аналитического расче- 
та. математичность задания. 

Из краткого сопоставления разобран- 
ных методов проектирования и зада- 
ния сложных плавных поверхностей 
видно, что наиболее полно этим требо- 
ваниям отвечает метод кривых второ- 
го порядка, поэтому его можно счи- 
тать перспективным. 
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0 ДИЗАЙН-ГРАФИКЕ 
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УДК 769.91 


Выразительно проявляются особенности но- 

вой дизайн-арафики в каталозе выставки- 

продажи мебели Корбюзье, созданном 

ита ским зрафиком Б. Норда: 

7 бИОЯНАСИЕ о рзаи каталзза, 
виа ро зЕРаЕЯВЬ ла. 

За 


@есго.пекгазо\Ка.ги 


Наше время отмечено интенсивным разви- 
тием специальной дизайнерской литературы: 
книг, журналов, рекламных проспектов. Пер- 
вые дизайнерские по сюжету издания внеш- 
не почти не отличались от изданий по ис- 
кусству. Их нынешний облик уже свидетель- 
ствует о размежевании. Более того, новый 
тип дизайнерского оформления энергично 
способствует сейчас очищению всей книжно- 
журнальной и графики от 
традиционной декоративности, от 
рода рекламной 
пестроты и внешней эффектности. 

принципы современной дизайн- 
понимание каждого издания как 


проспектной 
штампов 
всякого стилизаций, от 
Основные 
графики: 
структурного целого, все тексты и изобрази- 
тельный материал которого увязаны в опре- 
деленную систему; четкое определение про- 
граммы издания, его функций; конкретный 
читательский адрес; объективная подача ма- 
териала; стремление к его научно-докумен- 
тальной наглядности; использование и эсте- 


тическое осмысление типографских и фото- 
средств как главных, а часто и единствен- 
ных в оформлении. Отсюда простота и стро- 
гость стиля новой дизайн-графики, компози- 
ционная организация каждой страницы и 
всего макета по определенному модулю, чер- 
но-бело-красная цветовая наиболее 
органичная для шрифтового набора. Буквы 
и цифры названий, номеров, дат на облож- 
ках и форзацах этих изданий превращаются 
в выразительные типограммы. Рассчитанные 
на активизацию ассоциативного восприятия, 
они одновременно дают необходимую инфор- 
мацию. Фотографии, чертежи, схемы пере- 
стают быть просто иллюстрациями к тексту, 
а приобретают самостоятельное значение. 
Характерны и свобода верстки; и подчерк- 
белого цвета страниц, 


гамма, 


нуто важная 
который из безликого фона для набора пре- 
вратился в такое активное средство эмоцио- 
нального воздействия, что определил собой 
дизайн-литературы 


роль 


общий внешний облик 


[< 


ра 


А 


(обложки ее, как правило, белые); и изоб- 
ретательная 
шрифтовых и черно-красно-белых цветовых 
контрастов. 

Эти особенности новой 
видны в 


многовариантность масштабно- 


графики хорошо 
дизайнерских изданиях, 
как каталог премий «Золотой циркуль» за 
1964 год и каталог выставки-продажи 
Корбюзье в Италии, созданные 
графиком Б. Норда — автором системы 
визуальных коммуникаций миланского мет- 
ро (рис. 1—4); как учебник графического 
дизайна, написанный и оформленный швей- 
царским графиком Хофманом; как журнал 
«Ульм», оформляемый педагогами и студен- 
тами Высшей школы по художественному 
конструированию в Ульме; как международ- 
ный журнал по дизайну «Форм», издаваемый 
в ФРГ и оформляемый немецким графиком- 
дизайнером К. О. Блазе. Недавно в эту 
семью вошел и французский дизайнерский 


таких 


мебели 


журнал «Эстетик Эндюстриэль», который с 
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конца прошлого года стал называться «Ди- 
зайн Эндюстри» и с № 75 объявил новую 
серию. Более определенная дизайнерская 
специализация журнала привела к изменению 
макета, формата, обложки. 

Международное сотрудничество в области 
дизайна сопровождается все более широким 
распространением самого термина дизайн, а 
также созданием дизайнерских изданий на 
нескольких языках. Книга Жофмана, напри- 
мер, имеет текст на трех языках (англий- 


ском, французском, немецком), журнал 
«Ульм» — на двух языках (немецком и 
английском). Это отражается на макете, 


композиция которого строится на вариантах 
одинаковых, параллельно или последователь- 
но повторяющихся элементов. 

Истоки нового типа дизайнерской графики 
надо искать в европейской графике 20-х го- 
дов, среди которой советская школа занима- 
ла ведущее место. Международное значение 
типографских дизайнов выдающегося совет- 
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ского графика Л. М. Лисицкого признано 
зарубежными специалистами. Журнал «СА» 
(«Современная архитектура»), издававшийся 
во второй половине 20-х годов советскими 
архитекторами, по типу издания был, веро- 
ятно, первым дизайнерским журналом в 
мире. 

В 50—60-е годы новые принципы графики 
находят самое широкое применение в сфере 
визуальных коммуникаций. Ведущими обла- 
стями графического дизайна здесь стал мир 
знаковых систем для организации транспорт- 
ного движения и управления инструментами 
и машинами, для обозначения научных дан- 
ных... Однако новая сфера визуальных ком- 
муникаций начала энергично вовлекать в 


свою орбиту все традиционные виды при- 
кладной графики. 
Новые тенденции свойственны и реклам- 


ной графике — идет дальнейшее функцио- 
нальное размежевание ее типов. Высвобож- 
дается, отмежевывается от рекламной про- 
спектно-информационная графика. В этом 
смысле характерны проспекты-развертки ве- 
дущего дизайнера фирмы Оливетти (Ита- 
лия) Э. Соттсаса, прилагаемые к последним 
моделям его пишущих машинок «ТГекне-3» и 
«Праксис-48» *. Еще недавно в проспектной 
графике Оливетти доминировал пестрый, 
декоративный стиль, по-своему выразитель- 
ный, но уподоблявший проспектную доку- 
ментацию театральным программам и оберт- 
кам от грампластинок. Такие проспекты и 
сейчас выпускаются на Оливетти, на ИБМ 
(США, Англия, ФРГ) и почти на всех 
крупных фирмах. Создателем этого своеоб- 
разного стиля был Д. Пинтори, итальянский 
график, возглавляющий отдел рекламы 
Оливетти. Однако в последние годы, когда 
у Оливетти появилось много конкурентов по 
разработке единого стиля фирмы, декоратив- 
ный характер рекламы стал приобретать 
гипертрофированные формы. В конкурентной 
борьбе он становился, по существу, антиин- 
формационным, теряя всякие функциональ- 
ные начала. Поэтому сейчас и сам Пинтори 
даже в рекламе все чаще обращается к 
средствам типографского черно-бело-красно- 
го стиля, 
графике. 
(Сейчас можно наблюдать распространение 
влияния этого строгого стиля на все обла- 
сти прикладной графики, в том числе на 
оформление книг, выставок, витрин и т. д. 
При этом надо, однако, учесть, что в усло- 
виях буржуазной конкуренции всякое ра- 
циональное художественное явление момен- 
тально становится модой, объектом подража- 
ния и усвоения не внутренней его сути, а 
лишь внешних стилистических черт. Это гро- 
новому 
Возникший как реакция на всевозможные 
виды графических стилизаций, он сам может 
стать поводом для новой стилизации. 


сложившегося в дизайнерской 


зит и типу дизайн-оформления. 
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Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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Орле Зрио 44 


Образиы промышленной зрафики Оливетти. 
Автор Д. Пинтори. 


онме 1 РОРОМ 


Во ВНИИТЭ проведено социально-экономическое исследование по выявле 
нию требований потребителей к приборам, механизирующим домашний 
труд. Эта работа была осуществлена при помощи анкеты. | 
Лучшие предложения потребителей по ассортименту и художественному 
конструированию различных бытовых приборов вошли в специальный 
сборник. 

С отчетом по исследованию и сборником можно познакомиться в библиотеке 
ВНИИТЭ. 


По запросам организации указанные материалы высылаются наложеннь 


платежом. Заявки направлять в ОНТИ ВНИИТЭ. 
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БИБЛИОГРАФИЯ 


БИБЛИОГРАФИЯ 


Гольдштейн А. Оформление на- 


глядной агитации. — Художник, 
1966, № 1, с. 44—45 с илл. 
Практические советы по оформлению 


стендов наглядной агитации. 


Система «человек и автомат». 
(Отв. ред. Д. А. Ошанин). — М., «Нау- 
ка», 1965, с. 254 с илл. Библиогр. после 
статей. Сборник статей по проблемам и 
задачам исследования сложных систем 
управления; методам исследования систем 
«человек и автомат», закономерностям 
восприятия и переработки информации 
человеком - оператором; исследованию 
функциональных возможностей человека- 
оператора. 


Крючков Ю. А. Художествен- 
ное конструирование в ма- 
шиностроении. — Машиностроитель, 
1966, № 1, с. 32—35 с илл. 

Внедрение методов художественного кон- 
струирования в машиностроении и их 
роль в повышении качества продукции 
(на примере изделий, демонстрировавших- 
ся на первой тематической выставке по 
художественному конструированию). 


Лазарев Е. Н. Методическое 
нособие по подготовке лекций 
на тему «Гехническая эстети- 
каи художественное конструи- 
рование» — Л., 1965, 33 с. (Ленин- 
град. обл. организация о-ва «Знание» 
РСФСР. В помошь лектору. Ленингр. 
дом науч.-техн. пропаганды. Спец. худож.- 
коистр. бюро ЛСНХ). Библиогр.: в конце 
тем. 


Лучкова И. и Сикачев А. «М-е- 
бель-65» с позиций целесооб- 
разности. — Декоративное искусство 
СССР, 1966, № Т, с. 13-15 с илл. 
Анализируется несколько наборов мебе- 
ли для жилища, экспонировавшихся на 
выставке «Мебель-65», с точки зрения их 
общественной необходимости. 


Устинов А. Г. Вопросы органи- 
зации труда и техническая 
эстетика. В кн.: Научная организация 
труда в машиностроении. (Материалы 
семинара.) — М., 1966, с. 31-40. (Моск. 
дом науч.-техн. пропаганды). 

Значение технической эстетики в органи- 
зации производственного процесса и усло- 
вий труда. Проблема организации вос- 
приятия в производственной среде. 


Во]аг К. Е1мго. Ргофа 14епеуЁ1- 
Кас]: м!2ица!пе).-Рго]екЕе (Ро|.), 
1965, М 3, $. 13-15, И. 

Вопросы фирменного стиля. Художествен- 
но-графическое оформление рекламных 
изданий. Работы польских художников- 
конструкторов А. Ловчицкого и Ст. Бже- 
зицкого для электротехнического пред- 
приятия Е]\мто, Вроцлав. 


Есо!е 4е 4ез!п9.-Оездп  шаизыче, 
1965, М 15, р. 54-59, Ш. 
Подготовка студентов на факультете 


художественного конструирования Акадс- 
мии прикладных искусств в Вене. Иллю- 
страции студенческих работ. 


Розенблюм Е. 4 дизайна. — Де- 
коративное искусство СССР, 1966, № 1, 
с. 2-5 с илл. 

Направления в современном художествен- 
ном М@нструировании. Сущность стайлин- 
га рмина «современная форма». 


ЕКзрохус]ла Биг рго]фекК+ома- 
п1а Рог ргрешу$1омусНв.-Виеуп 
тгаду мхогтисьма 1 езеуК! ргодиКсл, 1965, 
М-Н 

Образ изданий польского дизайна, пред- 
ставленных на Познанской ярмарке вес- 


ной 1965 г. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 


еес\го.пекгазоука.ги 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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БИБЛИОГРАФИЯ 


ГЕзсвеё1аие 1 пдизЕг1е11е еЕ 1е$ 
ргоб1ё тез Че за ш1зе еп рга#!- 
це. — Г/Озше МопуеПе, 1965, Х, ед, зир- 
р!етегиайте, р. 199-201, 111. 

Проблемы развития технической эстетики 
во Франции. Примеры участия дизайне- 
ров в разработке и усовершенствовании 
промышленных изделий. 


БКагг М. Р!апп1п9д +Бе ргодгат- 
ше - ПОез19п, 1965, ХИ, М 204, р. 54- 
59, 1, 

Планирование программы художественно- 
конструкторской работы по созданию 
промышленного изделия. Методика (ста- 
дии процесса, сетевые графики). 


Га ЁРопсЕ1оп 4е 11 пизЕг:а1 4е- 
51 дпег, — ПОез1дп Тпдизёле, 1965, М 75, 
р. 14-17. 

Роль художника-конструктора — доклад 
бывшего президента Международного Со- 
вета организаций по художественному 
конструированию (ИКСИД) С. Бернадо- 
та на П конгрессе Европейского объеди- 
нения угля и стали (Люксембург, октябрь 
1965 г.). Методика работы и сфера дея- 
тельности художника-конструктора. 


Тау М. Ресогае1уе 1198119 {0- 
ау. - Пиемог ПОез19п ап@ СотигасЕ Риг- 
015119, 1965, ХИ, М 12, р. 610-615, 1. 
Возможности использования осветитель- 
ной арматуры в декоративном юоформле- 
нии современного интерьера. 


Га!оз А. Рго] еКЕомап:е \ рге- 
шу$]е е]еК+гоп:схпушм. — Вищеуп 
таду уухогиусьуа 1 езеёуКт ргодиКс), 1965, 
М 3, 3. 4-7. 

Художественное конструирование радио- 
приемников. Типы приемников по назна- 
чению. Специфика форм бытовых изделий 
радиотехнической промышленности. 


БИБЛИОГРАФИЯ 


ТГип4аЪ! С. Затеа!1 ше 11 дизЕгт 1- 
Гогша1уаге. - Еогт  (5\е4.), 1965, 
М 9, $. 602-604, Ш. 

(Коммент. на англ. яз.). 

Об организации художественного конст- 
руирования в Швеции. 


РокКогпа М. ] аропзКё паугкаЕ 
ЗУ: у ] едпоЕ1уусЬ одуёту1сЬ 
уугобу ({ех+!1, КегаштКа, $К1о, 
ЧЕеуо, пабутек, КгасКу а). 
РЕова: 

А4гезаг пе)4я]ейие)сВ отдап1зас: а 1ш$Н- 
{1е!. — Вуюуа КиШНига (ОВОК), 1965, М 2, 
5: 15—37. 1. 

Обзор художественного конструирования 
в различных отраслях японской промыш- 
ленности. 


РоКогпа М. Уууо], огдап:засе, 
1 Зеоуа а РозродаЕзКа хаК1а4па 
аропзКево паугратзЕу:. - Ву- 
{оуа КиНига (ОВОК), 1965, М 2, $. 3-17, И. 
Исторический очерк японского дизайна, 
экономическая база, учет потребностей 
экспорта. Система организаций по техни- 
ческой эстетике и художественному кон- 
струированию в Японии, специальные вы- 
ставки и издания. 


З+афег М. ] арап аЯуегЕ! $119 аг- 
155. -Сгарз, 1965, у. 21, М 117, р. 56- 
69, 11. 

(Коммент. на англ. яз.). 
Иллюстрированный обзор работ молодых 
японских дизайнеров-графиков, представ- 
ленных на ежегодной выставке, органи- 
зуемой Клубом японских графиков (То- 


кио, 1964). 


7 Ргасомп: Рго]екЕо\м Ргхету- 
$ омусН ргау СУМАРО м Магзла- 
ж1е. Рго]фекЕе рор1е!п1с2К1. Вие- 
Буп таду \’хогрсЕ. ууа 1 езфеёукЕ ргодикКсл, 
1965, М 3, $. 7- 10, И. 

Дизайнерский анализ пепельницы, спро- 
ектированной польским художником-кон- 
структором Анджеем Латосом. 


| МЕЖДУНАРОДНАЯ ВЫСТАВКА 
ПО ХУДОЖЕСТВЕННОМУ 
КОНСТРУИРОВАНИЮ 
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С 10 июня по 14 августа 1966 г. в Любляне 
{Югославия} состоится И Международная 
выставка (Биеннале) по художественному 
конструированию (2 Впепа!е шаизн)зКеда 
оБ!Коуапда - ВТО). 

Выставку организуют секретариат В!О, 
люблянский городской совет, хозяйствен- 
ная палата Словении и Федеративная хо- 
зяйственная палата Югославии совместно с 
Галереей современного искусства в Любля- 
не и некоторыми профессиональными ор- 
ганизациями. 

Цель выставки — содействовать развитию 
художественного конструирования путем 
демонстрации лучших образцов изделий 
югославских и зарубежных дизайнеров, 
способствовать повышению качества и эсте- 
тического уровня промышленных изделий. 
В экспозиции выставки, которая разместит- 
ся в залах Галереи современного искусст- 
ва г. Любляны, будут представлены следую- 
щие промышленные изделия, созданные с 
применением методов художественного 
конструирования: изделия машинострое- 
ния, электротехническое и телевизионное 
оборудование, оптические приборы, вело- 
сипеды, мотоциклы, мотороллеры и при- 
надлежности к ним, спортивные товары, 
строительные детали, сантехоборудование, 
оборудование для благоустройства города 
[телефонные будки, вазы для цветов ит. п.), 
оборудование для гостиниц, предприятий 
общественного питания, мебель, све- 
тильники, посуда из различных материалов, 
изделия из керамики и текстипя, игрушки, 
образцы промышленной графики, афиши, 
каталоги, проспекты, программы, обложки 
для книг и журналов, конверты для грамм- 
пластинок, календари, поздравительные от- 
крытки, товарные знаки. 

Каждая страна может представить не боль- 
ше одного-двух экспонатов в каждую груп- 
пу или подгруппу изделий, т. е. общее 
количество изделий от каждой страны не 
должно превышать 40—50. Ограничения не 
касаются упаковки и средств визуальной 
коммуникации. 

Выставка продемонстрирует изделия, вы- 
пущенные в 1964—1966 гг., а также опыт- 
ные образцы изделий, выполненные в том 
материале, из которого будут изготовлять- 
ся серийные партии. По условиям выстав- 
ки модели выставляться не будут. На 
выставку могут быть представлены фо- 
тографии изделий но оцениваются только 
выставленные образцы. Комплексы взаимо- 
связанных предметов рассматриваются как 
один экспонат. 

Все экспонаты будут демонстрироваться не 
по национальному, а по отраслевому прин- 
ципу. Оценку изделий международное 
жюри проведет до открытия выставки. 
Лучшим экспонатам будут присуждены 
премии. В состав жюри входят представи- 
тели Югославии и зарубежные деятели 
технической эстетики: Стоян Челич, Зденка 
Мунк, Владимир Мушич, Звонимир Радич, 
Эдо Равникар, Венчеслав Рихтер, Савин 
Север (Югославия], Джилло Дорфлес (Ита- 
лия], Оскар Хансен (ПНР], Эке Хульдт 
{Швеция}, Томас Мальдонадо [ФРГ], Поль 
Райли [Англия ИКСИД], Карл Шванцер 
{Австрия}, Юрий Соловьев [СССР]. 


Л. МОСТОВАЯ 


ве Я 1 
ена 70 к. Е. ЕРУНДА 9 20. Индекс 70979 
ы СЕНТ. ГСР, БИБЛИОТЕКЕ р 


им. НЕнР АС СВА 


ая Ее стТ 


Инженеры и художники- 
конструкторы, технологи, 
сотрудники научно- 
исследовательских и проектно- 
технологических институтов, 
конструкторских бюро и 
промышленных предприятий — 

все специалисты, заинтересованные 
в создании современной продукции 
отличного качества, 

читайте бюллетень 

«Техническая эстетика »! 

Бюллетень «Техническая эстетика» 
публикует материалы: 

цвет и свет на производстве; 
рациональная организация 
рабочего места; 

лучший отечественный и 
зарубежный опыт художественного 
конструирования изделий 
машиностроения и культурно- 
бытового назначения; 

критическая оценка эстетических 

и технических достоинств, 

изделий промышленности; 

теория и история 

технической эстетики; 


ЧИТАЙТЕ БЮЛЛЕТЕНЬ 
ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА 


сведения, необходимые художнику- 
конструктору по инженерной 
психологии, гигиене труда, 
медицине, оптике, акустике, 
механике, анатомии человека; 
методы расчета экономического 
эффекта от внедрения 
технической эстетики. 

Спутники изделий: 

упаковка, этикетки, товарные 
знаки, реклама. 

Статьи сопровождаются цветными 
и черно-белыми иллюстрациями. 
Условия подписки на 1966 год: 
на год 8 руб. 40 коп. 

на 6 мес. 4 руб. 20 коп. 

на 3 мес. 2 руб. 10 коп. 

Цена отдельного номера 70 коп. 
Подписка на бюллетень 
«Техническая эстетика» 
принимается в пунктах 

подписки «Союзпечать», 
городских и районных 

узлах и отделениях связи. 
Подписка принимается с каждого 
очередного месяца, 

Индекс 70979. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


